=<
-
®]
(=]
]
Q
=
o
]
==
=
-9
ukd
=4
wal
<
>
—
=
T
Zz
f—

ATAM

MINISTERUL iNV

Xll-2

)

\':i

[l

Y

}_'! =

|

—"

o
-

(
—

Manual

|

1}




Ministerul invatamintului al Republicii Moldova
ihai Cimpoi Constantin Schiopu

LITERATURA
ROMANA

Manual
pentru clasa a Xll-a

Chisinau
Litera + 2004




v

CZU 811.135.1 (075.3)
C 49

Aprobat de Ministerul Invagimintului al Republicii Moldova
(ordinul nr. 443 din 18.09.2001)

CONTRIBUTIA AUTORILOR
Continutul manualului a fost elaborat, dupd cum urmeaszd:

Mihai CIMPOI:

capitolul II (pag. 43-51; pag. 70, 80, 98, 111—113);
capitolul IlI (pag. 127, 192—193);

capitolul V (pag. 247, 267, 268, 283, 301, 307).

Constantin SCHIOPU:

capitolul I (integral);

capitolul Il (cu exceptia paginilor indicate mai sus);
capitolul Il (cu exceptia paginilor indicate mai sus);
capitolul IV (integral);

capitolul V (cu exceptia paginilor indicate mai sus).

Membrii Comisiei de Fvaluare a Ministerului Invatamintului:

Timotei MELNIC, doctor habilitat in filologie, conferentiar universitar;

Galina CARAUS, profesoara de limba si literatura roména (grad didactic
superior);

Elena FURTUNA, profesoari de limba si literatura roména.

Autorii aduc multumiri pentru ajutorul acordat:
doamnei Elena TAU, doctor conferentiar,

catedra Literatura Roména, USM;
doamnei Maria HADIRCA, redactor-sef, editura ,Litera“.

® Mihai Cimpoi, Constantin Schiopu
ISBN 9975-74-326-9 © LITERA, 2004




Cuprins

72V e TH ] e R ol R R

1 Teoria literara, istoria literara, critica literara:

reprezentanti de vaza si opere de referinta ....................

Tudor Vianu. Dubla intentie a limbajului §i problema stilului.........coursvevnsuvrrsennes

George Calinescu. Mihail Sadoveanu: Baltagul..............ccc.cuun..
Eugen Lovinescu... : o

Creatia obzectwa Liviu Rebreanu Ion...

Mihai Cimpoi....

Mesianicii mcepumiu! de secol
Cumpdna, simbol al centmm................................‘

Constantin Noica. Introducere la dor.......

Teoria literard, istoria literara, critica literara: reprezentanti de vaza si opere
de referinta (schema recapitulativa)..........

2 Mihai Eminescu, poet al fiintei .......

»Ca un luceafdr am trecut prin lume...“ (repere bmgraﬁce].............................

Eminescu: modelul intelectual german...
»Rasdrisi in cale-mi, suferinta tu, dureros de dulce

Odd (in metru antic).....
S-a dus amorul... ..........
Peste virfuri....

in lume-atit de singur si-atita de strein...“.........
Smgumtate
Beprote stontdeitmgi s e L e Sl H A

Jartinipul cféste-nsurmia e N N0 L SRR B S el

Trecut-au anii...
Dintre sute de catarge... R SR el R o R RIS R R BT AT TPt I
Sarmanul Dionis* (fragmente) S

o B o e Ty e e A I S e e e S
SERSOMTEE Lics yeuassssnciressoonianss sireisveveiiianiais e

Mihai Eminescu, poet tragic*........

10

sz Lo
e L O

Alti poeti simbolisti: George Bacovm

.23

S 3

L
L

i Tl =S Lo ai e (ol Lo o ) e g g RN e e e e o s s

oD

42

O

.44

Vs ol

iR
il
Interpretarea textulm hterar din perspecmra SR ETLAIIBE R i evrrsiarors pesseiinrstusnses
irsssch )

b il
.76

...80

st 81
O - |
...89

»0, teatru de papuse..., zvon de vorhe omenesti“..............................................

.67

.98

99
1(}3

ad 2




Literatura cl. a XlI-a

Unitatea preexistentd a poporului IO TR B I g s v s snsnaiansnasinaas 114
Genitl neGmll FOTRINEIE™ .. oicicviiissiinsisnnmubaaha AR nsansisss o5 s ssasss soainossssanssonivs b LG

Mihai Eminescu, poet al Fiintei (schema recap:tu]atwﬁ) BRIt I

§ (L L T T S o oS [

3 Lucian Blaga: a spune pentru a fi ..o 127

»Lucian Blaga e mut ca o lebdda“ (repere biografice)..................c.ceene.... 128
Hronicul si cintecul virstelor: intre realitate si fictiune..........c.cocceevvvenenn.. 130
Lucian Blaga: ,Filozofia este al doilea schelet al omului“.......................... 133
SREIEC. . ...........ccooneuneminsensonsanennabtan O eme et aesss rrneser LOG
Universul poetic: teme, motive, ipostaze ale el ccriscrninninsrenrinnnne 138
»Eu cu lumina mea sporesc a lumii taind“..........oossesssnsssassessasssonasecsserasseas 142
Eu nu strivesc corola de minuni @ WUMii.......ccoveessnssssaserssssasersecssvssranees 142
DB v rnnnnasaanssenssnssnesansassnnsnsensenihRatERE L. .. ... . ..o LD
LIpreste. DOANNE, TPECAIEA. .7 it o usiusrma e R e e sassisscsinasins 148
GO e esssinerermsnreassossseanananii RN ... .o D 5B

B IO IS . iv e caersnasiosannnsasasshssanassionnnenina IR L e L DO

SAlci se vindecH setea de MINTUINe”........... .ottt R R s e ensarassssrsasass LD
Sufletul satului... SR R L
LJubind ne- ncredm;am cé suntem“ rararrenon e R mianstrasssennssiers L OO
Dorul... 160
Noi si pammtuI* PRI IR e et e e | 54
Incidente ale expreswmsmului in creatia literard a lui Lucian Blaga......... 163
LNascocesc motive mitice la fiecare pas®....cccccecceeicerineiicsenienniecsnsersasensesss 169
Laprimile?,..cindaisisi ot tihte s sl s sdnal 19
Mesterul Manole, un mit dramatic roménesc.. o b i
Mesterul Manole (geneza, momente ale s:ab:ectulm problematlca) 183
Mesterul Manole: intre existenta si rastignire... TR Rt P L O
Mira — altar viu intre blestem si jurdmint.... 188
Piesa Mesterul Manole si teatrul ﬁxpresmmst* e R ) L

Interpretarea textului literar din perspectiva rmtologico arhenpala o |
Mihai Eminescu si Lucian Blaga: poeti ai Fiintei.... 192

Lucian Blaga: a spune pentru a fi (schema recapitulativé).........................194

{ FLY B0 Vo5 e (3151 L L ST SURE SO Sy SR LB P SR ORISIRR T ) L

4 Camil Petrescu, inovatorul romanului romanesc ......197

Tabel cronologic................ s s . <. 1 9B
Noua structurd si operﬂ lui Marce! Proust* S e




Literatura cl. a XII-a

Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi..........c.ccoceerrcinerniernnnn. 202
O iubire mare e mai curind un proces de autosugestie”

(geneza, structura, problematica)........cccceeenerninans ERRR o Tl 4

,Cita luciditate, atita drama...” [caractenzarea persona_]elor) ........... 221

»Unica realitate e aceea a constiintei mele“

(compozitie, tehnici de creatie In romMan)........cccceasersnrmrnesssnsessarsanss 218

,N-as vrea sa existe pe lume o experienta de la care sa lipsesc*

(autenticitatea, trasdturd definitorie a prozei de analizd)*............... 222
Patul tui Procust: (Fragmente). v msiismiisssassssisstovssiiosivetossoisiiniisinate ek

»E numai un joc al intimplarilor iubirea?“

(subiect, structurd, problematicd)............. irRAD

»Grandoare si micime in pasiune, noblei;e sl ]OSI’IIEIE in gmd1re

(caracterizarea personajelor literare)............. . L

wAmintirile sunt propmle mele amintiri* (compozme procedee

R BT e vy ] gl e el RTINSO e - AR .
Eminescu i esentelé.......cuuieccisansiarssens autishe e S 1

Camil Petrescu, movatorul romanulm romanesc (schema recapltulauvé) 244
10T LS T SRy L N R Ty S 9. < N

5 Ion Druta: reabilitarea eticului si a sacrului .............247

»Au trecut de atunci ani multi...“: Horodiste Ocragmente).............................248
Toiagul pdstoriei (fragmente)... cwases L P S PR s A,
»9i va fi o turma si un pastor“ (sublect tema conﬂlct) O BT
»Dac’o fost cioban s-o tinut o0i...“ (caracterizarea persona]eior) ...256
Toiagul pdstoriei (procedee ale comunicérii narative)*..........cc.........259
Samariteancd: (Frasment) ot i R Sl M eviisrsssssansssesnassrsrss O
Clopotnita (fragment).... e S S DR TR Oy PR -
Povara bundtdtii noastre (fmgmente) B R RN o P AR o
Povara bundtdtii noastre (structura sublect problemauca} R A
Onache Cirdbus: revelatia saerultl. ... imnimsmicniiinmsasasaeis 280
Ciutura: desolidarizare de sacru sau...?................ w0284
Mircea Moraru: statornicie, degradare mora]a ori resemmnare in fat;a
destinului?................; T SR pa o 5
Nuta: vocai;a noblet;e1 §1 a frumusei;u mtenoare TR e S L
Povara bundtdtii noastre: formulad narativa*. 292
Cervus divinus (structurd, subiect, problematica)..........ccorvsmerrenssissianransnssn 294
SJAtunci dar... eu... ce pogitie sustin?“ (caractenzarea persuna;e!or) e o)
Casa mare Cfragment) 302
Eminescu, poet nanOnQIBOB

Bamiiitil, apa gt WrEeleT i il st iigisessim sisesseieisin s 1L

Ion Druta: reabilitarea eticului §i a sacrului (schemé recapitulativa)........315

L T TR T T ) oy s e e e e S & Rt B etk s e b 1




Lucian Blaga: a spune pestru a fi
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Prezentarea manualului

Manualul Literatura roméana pentru clasa a Xli-a
este nou atit in forma cit si in continut si reflecta noua conceptie de studiere a
literaturii in liceu. Continuturile invatarii sint organizate in cinci capitole conform

unor principii moderne de structurare didactica a materiei si respecta reco-
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ARGUMENT

Manualul situeaza — prin suportul siau teoretico-metodic —
studiul literaturii in aria realizdrii unei lecturi interogative/interpre
a textelor literare de diferite genuri si specii,
a interpretarii fenomenelor literare romanesti in concordanta

cu datele filozofiei, psihologiei, eticii, esteticii.

Autorii au optat pentru un model didactic, ce:

+ acopera integral ansamblul obiectivelor de invatare
a unitatilor de continut oferite de curriculum;

« respecta criteriile curriculare si psihopedagogice recomandate
de curriculum in ceea ce priveste selectarea, structurarea si tratarea
didactica integrala si functionala a unitatilor de continut;

» ofera un sistem flexibil si activ de formare si de autoformare,
apt sa incurajeze invatarea prin descoperire,
dezvoltarea graduala a capacitatilor proprii studierii limbii
si literaturii, sa antreneze mecanismele
gindirii creative, a imaginatiei etc.;

» imbina procesele de cunoastere cu acelea
de sedimentare a competentelor si atitudinilor.

Studiul textelor se realizeaza pe baza
unui algoritm eficient de invéatare a literaturii:
observarea, intelegerea, explorarea i interpretarea textului.
Autorii au evitat in mod intentionat
teoretizarile ineficiente si comentariile pedante, optind pentru formarea,
prin receptarea/interpretarea operelor literare, a capacitatilor
si competentelor literar-comunicative ale elevilor,
dezvoltarea opiniei personale si a gindirii critice.
De mentionat, modelul didactic al manualului presupune
lectura integrala in prealabil a operelor literare propuse pentru studiu.
Numai in aceste conditii manualul va fi un instrument
de lucru efectiv atit in clasa cit si acasa.
Destinat tuturor elevilor din clasa terminala de liceu,
manualul are un continut diferentiat si vizeaza atit profilul umanistic,
cit si cel real, cu remarca: elevii de la profilul umanistic
vor studia toate temele propuse, iar cei de la profilul real —
doar temele si textele ce nu sunt marcate cu asterisc (*).




Teoria literara,
istoria literara, critica literara:
reprezentanti de vaza si opere
de referinta

i
| 0B 1. EC T ILV.E
' La finele studierii capitolului
vefl cunoaste:
» trisiturile distinctive ale teoriei lite-
rare, istoriei literare si criticii literare;
« reprezentanti de vazi si operele lor
{ de referintd;

e formele i functiile discursului critic;
» trasdturile caracteristice ale eseului;

vefi fi capabili:

» si comentati tezele criticilor literari
si istoricilor literari expuse in operele
lor de referinta;

* s relevati (in baza operelor studi-
ate) aportul istoriei literare §i criticii
literare la evolutia literaturii roméne;
» si delimitati (pe baza unor opere
concrete) formele criticii literare;

veti fi in stare:

s 54 va exprimati opiniile pe marginea

problemelor puse in discutie si a valorii-
| operelor studiate;

* si manifestati interes §i dorintd de a

citi opere din domeniul criticii literare,

istoriei literare.

LS
R
e
George

CALINESCU

ISTORIA
LITERATURI
ROMANE

L ii'lt-mfuw.d:r'.u

»Gritica nu este o stiinta si,
prin urmare, afirmatiile ei
nu pot avea caracter absolut.

exclusiv dovada cd una
din sentinte e gresitd.
[...] Adevdratul critic nu are
a spune sententios, facind triaj:

e rea, §i atita tot [...]
in descoperirea de relatii

interioare nebdanuite,

in ciuda chiar
a concluziilor criticului®.

(George Calinescu)

 OMAN

Diversitatea de opinii nu este in mod

aceastd carte e bund, aceastd carte

Valoarea criticii sta in penetratiune,

care uimeste pe cititorul pind atunci
dezorientat si-l face prieten al operei,

ESTI.




e o Literatura cl. a XII-a

! Eﬁ si istoric literar, esteti-

cian, Gﬂﬁ.m de estetica la catedra de lite-
ratura universala si comparatd a Universitatii din
Bucuresti.

27 decembrie 1897 — se naste la Giurgiu.

1915 — student la Facultatea de Litere si Filo-
zofie a Universitatii din Bucuresti (paralel urmea-
za cursuri de drept).

1923 — urmez4 o specializare in Austria si in
Germania, luindu-si doctoratul la Universitatea
din Tiibingen.

1924 — isi incepe cariera didactica la Univer-
sitatea din Bucuresti.

Opera:

- Masca timpului, schite de criticd literard;

- Poezia lui Eminescu;

- Estetica, vol. I—II;

- Ion Barbu;

- Probleme de stil §i artd literard;

- Problemele metaforei gi alte studii de stilisticd;
- Arghezi, poet al omului; '

- Arta prozatorilor romdni §. a.

DUBLA INTENTIE
A LIMBAJULUI
SI PROBLEMA STILULUI

Este o constatare plina de consecinte,
pentru intreg domeniul studiilor estetice si li-
terare, faptul ca limbajul omenesc este insu-
fletit de doua intentii care, degi ramin mai tot
timpul solidare, nu sunt mai putin diferite in
spiritul gi directia lor. Am aratat si alta data*
ca cine vorbeste o face pentru a-gi impanasi
gindurile, sentimentele si reprezentarile,
dorintele sau hotaririle, dar ca in acelasi timp
comunicarile sale nazuiesc sa atinga o sfera
anumitd a semenilor care intrebuinteaza
acelasi sistem de simboluri lingvistice. Cine
vorbeste ,comunica® si ,se comunica®. O face
pentru altii si o face pentru el. In limbaj se
elibereaza o stare sufleteasca individuala si
se organizeaza un raport social. Considerat in
dubla sa intentie se poate spune ca faptul
lingvistic este in aceeasi vreme reflexiv® si
Jranzitiv'. Se reflectda in el omul care il pro-
duce si sunt atingi, prin el, toti camenii care il
cunosc. In manifestarile limbii radiaza un fo-
car interior de viaia si primeste caldura si lu-
mina o comunitate omeneasca oarecare.

Cele doua intentii ale limbajului stau intr-un
raport de inversa proportionalitate. Cu cit o
manifestare lingvistica este menita sa atinga
un cerc omenesc mai larg, cu cit creste valoa-
rea ei [tranzitivd“, cu atit scade valoarea ei
Jeflexivd®, cu atit se imputineaza si paleste
reflexul vietii interioare care a produs-o0. Ge-
neralitatea unei formulari creste prin insusi
sacrificiul intimitatii si adevarului ei subiectiv.
O ecualie matematica, o lege mecanica, o
formula chimica sunt fapte lingvistice menite
prin structura lor sa se impartaseasca oricarei
inteligente omenesti. Ele nu sunt limitate nici
de caracterul national al limbilor, nici de felul

* Arta st frumosul, 1931, p. 20 si urm., apoi
Estetica, ed. a II-a, p. 25 si urm.




particular al tendintelor si sensibilitatii celui
care le inregistreaza. Cind spun, de pilda, ca
»Suma unghiurilor unui triunghi este egala cu
doua unghiuri drepte” sau cind afirm ca ,cor-
purile se atrag in raport direct cu masa si in
raport indirect cu patratul distantei lor”, con-
struiesc un fapt de limba care se poate trans-
mite oricarei inteligente omenesti, dar care nu
comunicd nimic despre mine insumi. Prin
aceasta asertiune relativa la raportul dintre
lucruri nu transpare nici un reflex din intimi-
tatea psihica a vorbitorului.

Oricine vede insa ca nu acelasi este cazul
unui vers de Eminescu sau Racine. Valoarea
de circulatie a unor asemenea fapte de limba
este cu mult mai restrinsa. Rasunetul retinut
din intimitatea spirituala care le-a proiectat
este insa nemasurat mai puternic. Tran-
zitivitatea lor este marginita: reflexivitatea lor
este infinita. Exista creatii ale poeziei in care
privim ca intr-un abis fara fund. Citeasca-se
versul lui Eminescu: ,Apele pling clar izvorind
in fintine". Este limpede ca intentia reflexiva a
acestei manifestari de limba intrece cu mult
intentia ei tranzitivd. Caci nu stirea despre
felul cum izvorasc apele intereseaza in acest
vers, ci acel infeles emotiv si muzical al
lucrurilor, precipitat in intimitatea subiectiva a
poetului. Nu toti cititorii acestui vers vor putea
realiza intentia lui reflexiva. Tranzitivitatea lui
va scadea prin insasi dificultatea de a per-
cepe acea semnificatie muzicala a lucrurilor
aparuta poetului. Poetul isi va fi limitat cercul
autenticilor lui cititori prin insasi adincimea si
adevarul subiectiv al expresiei sale. Dar desi
cele doua amintite intentii ale limbajului sunt
deosebite prin caracterul lor, ele se gasesc
intr-un raport de cooperare care trebuieste
precizat. Poate ca printre faptele lingvistice
numai ecuatiile matematice si legile stiintifice
sunt acelea in care tranzitivitatea domina in
chip absolut. Numai in aceste fapte lingvis-
fice, apoi, urma oricarui reflex al vietii inte-
rioare este eliminata cu desavirgire. Am vazut
ca cine ia cunosgtinta de una din formularile
exacte ale stiintelor nu primeste nici o veste
despre felul general de a fi sau despre
momentul sufletesc particular al persoanei

Tudor Vianu

care a enuntat mai intii aceste formulari sau
care le repeta in fata noastra. Reflexivitatea
legilor si formulelor stiintifice este nula. In
restul manifestarilor lingvistice, intentia tran-
zitiva si reflexiva se gasesc deopotriva la
lucru, desi una din aceste intentii poate
deveni preponderenta. Astfel locurile comu-
ne, expresiile care se repeta, formulele de
intimpinare si de politete etc. sunt fapte de
limba in care puterea de a se transmite a
crescut prin insusi sacrificiul virtutii lor de a
exprima dispozitia generala sau actualitatea
sufleteasca a celui care le intrebuinteaza.
Reflexivitatea acestor formulari nu este nula,
dar este atenuata. In directia atenuarii refle-
xului subiectiv se dezvolta si limba practica si
comuna, in care nevoia de a transmite scade
valoarea limbii ca document interior. Desigur,
a transmite inseamna a transmite ,ceva“. Sub
semnul social trebuie sa se gaseasca o reali-
tate individuala. Dar aceasta realitate poate
apartine ea insasi straturilor mai socializate si
mai impersonale ale constiintei individuale
sau poate apartine paturilor ei mai intime si
mai subiective. Astfel, in scrisorile de afaceri
sau de politete si in conversatiile uzuale refie-
xul individual provine din ceea ce suntem
obicinuiti a considera drept zonele mai super-
ficiale ale constiintei. Conventionalismul
acestor manifestari este notoriu. In creatiile
poeziei reflexul urca din zonele ei mai adinci.

Am aratat ca exista fapte lingvistice in
care reflexivitatea este nula sau mult atenu-
ata. Exista oare fapte lingvistice in care tran-
zitivitatea lor se gaseste in aceeasi situatie si
in care reflexul interior urca pina la cel mai
inalt grad cu putinta? Desigur, o0 expresie
lingvistica in care puterea de a se transmite
este anulatd nu poate fi judecata nici in vir-
tutea ei de a reflecta fondul subiectiv al vor-
bitorului. Delirul unui nebun nu poate fi apre-
ciat nici ca fapt lingvistic tranzitiv, nici ca fapt
reflexiv. Din aceastad pricina, toate mani-
fesfarile limbii in care tranzitivitatea se
apropie de punctul nul nu pot fi judecate decit
in raport cu aspiratia, cu veleitatea lor. Stim,
de pilda, ca operele suprarealistiior moderni
sunt insufletite de nazuinta de a transcrie lec-
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tura cea mai adinca a congtiintei in sine
insasi. Pentru a obiine acest rezultat, supra-
realistul nu vrea sa refina nimic, in scrierile
sale, din ceea ce se organizeaza in straturile
congtiente si lucide ale sufletului. El refuza
chiar lucrarea discriminativa a atentiei, adica
a atitudinii negative, al carei prim rezultat va fi
eliminarea din congtin{a a destainuirilor ei
cele mai adinci. Suprarealistul se va opri deci
la ,dictarea subconstientului®, la ,automa-
tismul psihic* menit sa scoata la iveala fondul
lui cel mai intim sublectiv. Citeasca insa cine-
va oricare din lucrarile suprarealistilor si va
constata cum slaba lor tranzitivitate creste din
insasi veleitatea adincimii lor. De altfel, in
mod foarte general se poate spune ca obscu-
ritatea in literatura este un efect al desociali-
zarii expresiei prin concentrarea exclusiva a
vorbitorului catre procesul sau subiectiv. Una
din cauzele obscuritatii in literatura este co-
borirea in adincimi care il lipseste pe vorbitor
de puterea de a transmite. Sunt obscuri auto-
rii care, dorind sa se exprime cit mai complet
si mai profund, nu mai ajung sa comunice cu
altii. Dimpotriva, preocuparea scriitorului de a
se face infeles, cresterea intentiei sale de a
transmite il impinge adeseori catre superfi-
cialitate si conventionalism.

Expresia literara este pindita astfel de
doua primejdii, decurgind din natura insasi a
limbajului. Cu aceeasi dreptate se poate
spune ca expresia literara se organizeaza pe
linia de demarcatie a celor doua intentii ale
limbii. Opera literara reprezinta o grupare de
fapte lingvistice reflexive prinse in pasta si
purtate de valul expresiilor tranzitive ale lim-
bii. Desprind la intimplare, dintr-o povestire a
lui Mihail Sadoveanu, urmatorul pasagiu:
.Vremea era pe la toaca, dar caldura era inca
in foi si juca rotind ca rasfringerile unei ape
tainice pe deasupra caselor adormite, Ulifa
ridica, pustie si singuratica, spre stralucirea
asfinfitului. Clopote incepura a bate dulce si
trist, de la bisericile tirgului. Fetita se opri 0
vreme in loc, ascultind.“ Analiza poate dis-
tinge destul de limpede, in sirul acestor
notatii, expresiile care au o simpla valoare
tranzitiva de acele care adauga reflexul viziu-
nii si sentimentului intim al scriitorului.

«vVremea era pe la toaca... caldura era in toi...
ulita ridica... clopotele incepura a bate... fetifa
se opri..." sunt comunicari a caror putere de
transmitere este nelimitata, dar care nu ne
spun nimic despre acel care le face. Aproape
fiecare din aceste notatii sunt insotite de un
adaos de comunicari, prin care patrundem in
straturi mai adinci ale constiintei celui care ni
le transmite. Peste stirea nuda se adauga
aureola unei ambiante subiective. O lectura
atenta a pasagiului de mai sus ne face sa
sim{im din moment in moment cum trecem de
la simpla intentie tranzitiva la intenfia refle-
xiva. Privita in totalitatea ei, amintita expresie
literara este produsul coadaptarii celor doua
intentii, punerea lor de acord intr-un intreg in
acelasi timp comprehensibil si expresiv. Ci-
teasca-se oricare alt pasagiu imprumutat
poetilor sau prozatorilor artigti: analiza va pu-
tea deosebi destul de limpede cimpul de
actiune al celor doua intentii si limitele lor
respective.

Ceea ce vom numi ,stilul* unui seriitor va
fi ansamblul notatiilor pe care el le adauga
expresiilor sale tranzitive si prin care comuni-
carea sa dobindeste un fel de a fi sublectiv,
impreund cu interesul ei propriu-zis artistic.
imbogatite cu aceste adaosuri, expresiile lim-
bii ne introduc in intimitatea unel individu-
alitati, intr-o sfera proprie de a resimii lumea
si viata. Stilul este, asadar, expresia unei indi-
vidualitati. ,Stilul este intrebuintarea individu-
ald a limbii“, spunea odata renumitul lingvist
Vossler, variind o formuld mai veche. _Le style
est I'homme méme", spusese Buffon. Vestitul
naturalist francez recunostea prin aceasta
sentinta caracterul oarecum natural al stilului.
Daca stilul este omul insusi, nu rezulta oare
ca orice om are un stil al sau, un chip de a
intrebuinta instrumentul general al limbii
capabil de a-1 exprima in diferentierea lui indi-
viduala? Daca s-a putut face vreodata
aceasta afirmatie categorica, lucrul se dato-
reste unui concept incomplet al individualitati
omenesti. Contributia modermna a stiintelor
sociale ne mijloceste astazi o alta intelegere a
fenomenului individualitatii. Oamenii nu sunt
realitati complete si inchise in mijlocul unei
societati care rezulta numai din insumarea




lor. Buffon, debitorul liberalismului atomist al
secolului al XVlll-lea, putuse crede astfel.
Astazi stim mai bine ca asa-numitele individu-
alitati omenesti sunt produsele de interferen-
ta a mai multor influente sociale. Prin poarta
individualitatii patrundem pe caile mai multor
feluri generale de a fi. Acestei imprejurari i se
datoreste faptul c& nu numai vorbitorii co-
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muni, dar si scriitorii cei mai de seama pre-
zinta intre ei afinitati, ca unii care apartin anu-
mitor cercuri ale societatii si ca unii care sunt
migcati de anumite curente intelectuale, mo-
rale si estetice. Pentru cercetatorul de azi
exista nu numai stiligti, dar si stiluri; nu numai
scriitori individuali, dar si grupari care Ti
contin, curente care ii poarta.

Sugestii analitice

1. Cititi individual textul. Notati pe marginea lui urmatoarele
semne conventionale:
(+) — un enunt nou pentru tine;
(=) — un enunt cu care nu esti de acord;
(1) — un enunt cu care esti de acord;
(?) — neclaritdti, comentarii, intrebdri.
Discutati asupra celor notate in urma lecturii textului.

2. Extrageti din text si intocmiti o fisd in care sa consemnati:
a) definitia operei literare;
b) definitia stilului.

3. Explicati cu ajutorul dictionarului sensul cuvintelor tranzitiv,
reflexiv, intentie.

Exprimati-vd pdrerea!

1. Intretineti o discutie in grupuri (ori in colectiv) pe marginea
tezei: ,,Cine vorbeste ,,comunica“ si ,se comunica®.

2. Explicati afirmatia: ,Faptul lingvistic este in aceeasi vreme
Jreflexiv® si tranzitiv* (transmite o informatie obiectiva, are o colora-
turd afectiva).

Cum argumenteazd autorul aceasta teza?

Ce parere aveti voi?

3. In ce raport se afli cele doud intentii ale limbajului?

4. Selectati (la alegere) un fragment dintr-un text stiintific si al-
tul — dintr-un text literar.

Demonstrati ca:

a) orice expresie literara are o dubla functie, ca este ,produsul
coadaptarii celor doua intentii“. (T. Vianu)

b) un text stiintific nu comunicd (sau comunici foarte putin)
despre autorul lui.

5. Comentati cu argumente ,,pro“ sau ,contra“ afirmatia: ,,Stilul
este omul insusi®.
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Teoria literara este dis-
ciplina care cerceteaza
caracteristicile generale

ale fenomenului literar.

in atentia ei intra:

- definitia literaturii;

- structura generala a

literaturii;

- genurile literare;

- compozitia operei;

- curentele literare;

- receptarea operei

literare;

- literatura in raport

cu celelalte arte si cu

celelalte valori

culturale (stiintifice,

religioase, morale,

sociale);

- literatura si

realitatea;

- stilul;

- versificatia s.a.
(Marian Vasile)
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MIHAIL SADOVEANU:
,BALTAGUL*

Ne-aducem aminte ca cinéwa a spus
cum ca romanul acesta al diui M. Sadoveanu
este o tratare in proza a Mionjes Foarte
drept, intr-un fel. In insasi intenia seritorului

trebuie sa fi fost aceasta apropsere, judecind
dupa un citat din vestita balada, pus €a motto:

Lotapine, stapine,
Mai cheama s-un ciine...*

Paralela insa nu trebuie dusa prea depar-
te, ca sd nu denaturam esenia Mucrurilor.
Crime pentru jaf s-au facut la stine i se vor
face citu-i lumea. Miorifa ca produciune poe-
tica nu este instructia literara a unul omor. Ea
e 0 poema a vietii pastorale privite in absolut.
Acolo sunt turme, ciini, ciobani, intilnin in vir-
tutea transhumantei, pastori dintr-0 parte si
alta a muntilor. Crima acolo nu este propriu-
zis un accident, cum nu e un accident pentru
un marinar sa naufragieze si sa se-nece. Este
un chip posibil de a muri. De aceea poetul
anonim nu-gi pierde vremea cu ipoteze asup-
ra faptului si cu informatiuni asupra conse-
cintelor crimei. Acolo lupul maninca o oaie si
apoi urmeaza tacere, un om omoara pe altul
si tacerea continua. Esenta baladei sta in tre-
cerea de la tacerea vie la tacerea moarta.
Cum omul are numai o moarte si e de prisos
sa te mai opresti asupra unei intfimplari care
se va repeta in veci, muribundul isi cinta
numai linigtea eterna.

Ceea ce dl M. Sadoveanu, poet in toata
puterea cuvintului, a inteles din Miorifa si a
transportat in roman este numai acest senti-
ment de tacere in fata destinului oieresc ine-
luctabil. Cind se petrece o crima acolo intre cer
si munte, cei ramagi pe urma mortului nu se
gindesc sa imprastie vestea, sa cheme auto:
ritatile de jos sa le faca dreptate. Cercetarea,
dreptatea, astea sunt treburi pe care infeleg sé
si le faca singuri, ajutati nu de procurori, ci de
Dumnezeu insusi, care trimite semne.




Asadar, scriitorul a reluat cazul unei crime
pastorale si a inteles sa- lase in mediul lui
solut, adica al unei lumi pe deasupra isto-
Intr-adevar, unde este lumea mai nesu-
3 schimbarii, mai in afara civilizatiilor? La
munte. Munteanul a fost totdeauna nu numai
atemporal, ci chiar international, si nu mare
mirare produce unora stirea ca cutare oier se
afla acum in Rusia fiindca a fost prins acolo
de razboi pe cind isi mina oile. In fond, prin
urmare, instinctiv, dar si constient, dl Sado-
weanu isi urmeaza planul descrierii lumii preis-
~ forice sau mai bine zis neistorice, desco-
perind in mijlocul civilizatiei neschimbarea
unei cete pecenege sau imobilitatea vietii
untenesti (adica de munte).

Este Tnsa In Baltagul si o alta latura care
nu se mai multumeste cu explicatiunea de
mai sus. Dintr-o fireasca pornire de scriitor
epic, dl M. Sadoveanu cauta de citava vreme
cu voinia acele subiecte simple si tari, care
pot forma tot asa de bine cuprinsul unei carti
de colportaj, dar pot fi in acelasi timp alimen-
tul epic al unui Dostoievski. Marile scrieri au
avut totdeauna ca tema intimplari simple si
banale, singurele care ingaduie scriitorului
desfasurarea spiritului sdu de observatie pe
un teren solid, universal inteligibil. Cazul
Eugenitei Costea era o astfel de scriere, in
care se petrecea o sustragere de fonduri
publice de catre un casier, urmata de sinu-
cidere. Siin Baltagul e ugor sa se vada un caz
din acelea ce intereseaza justitia si pasio-
neaza pe indivizi.

Vitoria, muierea unui stapin de oi, Ne-
chifor Lipan, isi asteapta in toamna barbatul,
dus sus la munte sa cumpere oi. A trecut
prea multa vreme, incepe sa vremuiasca a
iarna, i barbatul, in ciuda obiceiului, nu se
intoarce. Ingrijorarea creste, se face banuiala
si femeia Tncepu sa se miste. O baba
carturareasa o incredinteaza ca Lipan este
oprit in mrejele altei femei, insa Vitoria este
femeie inteleapta, clar vazatoare, care
cunoaste bine automatismul barbatului ei.
Citeva semne ceresti $i mai cu seama o
sanatoasa deductie o intaresc in incredinta-
rea ca Nechifor al ei e mort, adica in impre-

George Calinescu

jurarile de acolo, omorit. Ea voieste sa-l
gaseasca, sa-l ingroape crestineste si daca
se poate sa afle pe faptagi. Nelinistea de la
inceput, facuta certitudine, da Vitoriei putere.
Acum Vitoria este barbatoasa, chiar mus-
catoare. Isi vinde restul de marfa cu citeva
zeci de mii de lei, isi asaza fata la minastire si,
lasind paznic pentru casa, pleaca, calare,
impreuna cu un fecior al ei. incepe acum o
adevarata expeditie de investigatie, in care
analfabeta Vitoria se dovedeste o iscusita
detectiva. $i, ca orice detectiv, ea este si psi-
holoaga. De pilda, inainte de plecare ea
incredinteaza banii pentru putin spre pastrare
parintelui. Peste noapte hoti necunoscuti
umbla sa-i jefuiasca ograda si casa. De unde
trage ea incheierea ca martorul predarii
sumei a fost discret, caci altfel hotii ar fi aflat
ca banii nu mai sunt la ea, ci la popa. Vitoria
ia drumul oilor, dupa ce, sfatuita de unii, a
fost si la subprefect, care a emis ipoteza
omorului, fard sa-i dea vreun ajutor de
isprava. Oierii trec la munte si se-ntorc de-
acolo spre vale, la iernat, poposind din cris-
ma-n crisma. Crismarii asadar cunosc bine pe
ciobani. Mergind inspre munte, Vitoria afla
incetul cu Incetul itinerariul barbatului. A fost,
intr-adevar, vazut de felurifi in drum spre
Dorna, in cutare luna. La Vatra Dornei afla de
la oficiul care inregistreaza vinzarile in iar-
maroc ca Lipan a cumparat trei sute de oi, ca
acestea erau toate oile de vinzare si ca alti
doi oameni l-au rugat pe Lipan sa le dea si lor
0 parte, ceea ce Lipan s-a invoit sa faca,
cedind o sutd de capete. Cine erau cumpa-
ratorii, nu putu afla de acolo. Acum Vitoria ia
inapoi drumul la vale, socotind ca Nechifor a
pornit cu oile la iernat. Prin aceeasi metoda a
cercetarii crigmelor ea afla cum aratau la fata
cei doi oameni, apoi cum se cheama si-n ce
sat locuiesc, afla chiar ca in anume loc n-au
mai fost vazuti decit doi ciobani, printre care
nu era Lipan. Raza crimei era astfel determi-
nata. Vitoria gaseste intimplator si ciinele lui
Lipan, Lupu. Cu ajutorul lui, ea da de cadav-
rul barbatului.

_Acum intervine si autoritatea, obligatoriu.
Insa Vitoria nu se lasa. Ea singurad conduce
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bilire a vinovatiei, punind la cale
o adevarata confruntare a criminalului cu
mortul. La sfirsit era pregatit si ultimul argu-
ment: ciinele, care si sare In gitul ucigasului,
ranindu-l mortal.

Prin urmare, cititorul poate vedea in ce
sta miezul romanului diui Sadoveanu. Este si
nu este Miorifa. Eroina principala, ha, la drept
vorbind, singurul erou, este Vitoria. Ea are o
indoiala pe care si-o rezolva singura. Vitoria
este un Hamlet feminin, care banuieste cu
metoda, cerceteaza cu disimulatie, pune la
cale reprezentatiuni tradatoare (in cazul de
fata inmormintarea si praznicul), si cind dova-
da s-a facut da drum razbunarii. Titlul ro-
manului Baltagu! asta voieste sa spuna.
Vitoria a incredintat feciorului ei un baltag, cu
care gindeste sa sfarime capul ucigasului
barbatului ei. Cazul lui Hamlet feminin il mai
avem in literatura romana. Este Napasta lui
Caragiale. S-ar putea, prin urmare, obiecta
Baltagului ceea ce s-a obiectat Napastei.
Prea multa indirjire din partea unei femei,
lipsa de feminitate. Insa in romanul dlui
Sadoveanu razbunarea nu e sentimentul ho-
taritor. Femeia vrea sa-si inmorminteze
cregtineste barbatul, si fireste e de parerea
ca stapinirea sa faca dreptate. lertarea este
insa simtamintul ei final. Ar raminea in pi-
cioare o observatiune pe care a facut-o cind-
va dl Lovinescu asupra literaturii roméne in
genere, dar fara s-o explice: virilitatea ca-
racterului eroinei din multe scrieri roméane, in
special dramatice. Vitoria este si ea virila,
feciorul ei Gheorghita parind dimpotriva
moale ca o femeie. Aici nu e o simpla con-
ceptiune de scriitori rpméni. ci inregistrarea
instinctiva a realitatii. Intii de toate, femeia in
virsta, vadana, e mai autoritara decit barba-
tul, mai ambitioasa. In vreme ce barbatul se
pierde in contemplarea universalului, femeia
invidiaza si uraste si viseaza promovarea
sociald. Dar este o conditiune tipica a femeii
romane, pe care n-o putea ignora mai cu
seama dl Sadoveanu, scriitor al vietii de tip
primitiv. Femeia feminind aproape cé n-a
aparut in societatea noastra inca noua si scri-
itorul n-0 cunoaste. Imensa majoritate a

femeilor sunt propriu-zi; taranc.. Cine ct

noaste de aproape satul, mai ales acela d
munte, ramine izbit de adevarul intuitiei dl
Sadoveanu. Acolo femeia are numai o scur
faza de pasivitate. Apoi curind devine muier
Asta inseamna ca despariita, prin natuw
ocupatiilor, luni intregi de barbat, ea vede ¢
casa, de copii, de putinul ogor, ea cumpara, ¢
vinde mergind la tirg, capatind printr-asta o p:
hologie autoritard. Insa cum o femeie rami
totusi in fondul ei femeie, capabila de anun
sentimente, viata afectiva staruie, dar conw
tita in citeva miscari obiective, numite dati
Vitoria merge sa-si ingroape barbatul. Cu ace
act, accidentul ei sufletesc s-a potolit, si
este acum iarasi in stare sa se intoarca la t
burile ei. Atributile ciobanesti ale sotului
fost trecute asupra fiului, si asta e tot.

Este, vasazica, mult adevar in intu
domnului Sadoveanu, si nu se poate adt
sub latura aceasta nici o invinuire. Tolt
citeodata ni se pare ca Vitoria e prea det
tiva, ca-si insugeste adica prea mult din ac
iscusinta universala si buna la toate a p
tistilor care delectau copilaria noastra. Po
ca se caddea ca in inima ei sa se stril
numai banuielile, iar itinerariul politist sa
mai degraba o opera colectiva in care ea
fost trasa. Impresia aceasta nu poate fi |
babil decit a criticului obosit, care scrute
toate, si e de vazut daca si cititorul simte
ceva.

Fundamental si remarcabil este sii
automatismului vietii taranesti de mu
Oamenii fac fel de fel de presupuneri,
Vitoria le respinge. Lipan nu poate fac
cutare luna decit asta gi asta. Miscarea
milenara, neprevazutul nu intrd in ea, ca
migratiunea pasarilor. Vitoria nu masoara
mea cu calendarul, ci cu semnele cerult
stilul magistral pe care i-l cunoagtem, di
doveanu infafiseaza toate acele ritmur
vietii primitive determinate numai de
volutiunea pamintului, si nicidecum de
inifiativa individuala. Uneori ti se pan
citesti unele din cele mai bune romane a
Jack London, si ramii in definitiv mirz
ciuda deosebirilor de colori, de aceeasi




gcare larga, astronomica. Aici nu sunt dru-
~ mwri, ci numai expeditii. Taciturnitatea omu-
ui de tara, surzenia mai mult simulata decit
~ weritabila, astea sunt puse in dialoguri de
~ neuitat:
- ,— Ce s-a infimplat, Mitre?
— Cum? Nu s-a intfimplat nimica.
— Atuncea de ce ai venit asa devreme
acasa?
— Ha?
— De ce ai venit asa devreme acasa?
— Apoi am vazut ca pogoara alti oameni
gin poieni oile si vacile: le-am pogorit si eu.
lice ca are sa vremuiasca.”

.... Un om de munte care tace luni intregi
pierde ocazia de a se imbata de vorbe
d da de un om. Cum, ha, astea sint me-
idele lui de a nu lasa sa se stinga convor-
direa. lata si un gest neinsemnat in aparenta,
tipic: '
.Mitrea cobori gifiind, cauta ulcica, o cu-
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valorii artistice a romanului Baltagul.

ﬁl Xp magi-

1. Obiectivitatea criticii, dupa parerea lui G. Calinescu, consti nu
in faptul existentei unui principiu sigur de judecatd, ci in prezenta

permanentd a ideii de valoare artisticd.

Judecati, din acest punct de vedere, ideile lui Célinescu expuse

pe marginea romanului Baltagul.

2. In baza textului Mihail Sadoveanu: Baltagul, demonstrati cu
argumente ,,pro“ sau ,contra“ prezenta spiritului analitic al criticului

literar.

3. Creati in urma unor lecturi portretul literar al lui G. Célines-
cu — istoric si critic literar, avind urmatoarele repere:

« titluri de opere;

« forme ale discursului critic (vezi remarca de la pag. 24);

- Sugestii analitice

1. Recititi textul recenziei cdlinesciene. Extrageti ideile (tezele)
care, dupa parerea voastra, sunt cele mai convingatoare in afirmarea

George Calinescu

funda in apa si bau cu sete, pufnind, apoi de-
serta indarat ce ramasese.”

E aici firegte o lipsa de scirba pentru cel
care traiegte rustic, dar i obignuinta de a res-
pecta apa, unde se gaseste, de a da drumul
restului in izvorul sau.

Pentru nationaligtii excesivi ai limbii, stilul
dlui Sadoveanu, observat dupa naturd, da un
raspuns stralucit. Un neologism este o vorba
pe care poporul o primeste sau nu. Daca o pri-
meste, chestiunea puritati nu se mai poate
pune. Aminteam intr-o cronica trecuta cuvintul
parapliie. Puteam sa citez si pe corajie (fem.),
care circula acum in Ardeal si a devenit neaog
taranesc. Asa vorbeste, si cu cit firesc Vitoria:
LAm lepadat ceva, ca sa nu fie vorba. N-am eu
coraj acuma sa ma negutez.”

Acest roman, prin repeziciunea lui, prin
analiza unui suflet intreg si arhaic, este una
din cele mai bune scrieri ale dlui M. Sadovea-
nu.

[ Retineli!

Istoria literaturii
romdne de la origini
pind in prezent de

G. Célinescu este
2 rezultatul unei munci
incordate de patru ani
si jumatate, timp,
desigur, record pentru
0 opera de circa 1000
de pagini. La data
aparitiei (iulie 1941),
ea reprezenta nu
numai singura istorie
literara de viziune
critica, estetica a
fenomenului literar
roméanesc, dar si cea
mai intinsa si cea mai
documentata
prezentare a acestuia.

LiFs

» afirmarea unor valori, negarea non-valorilor prin judecdti ine-

dite.




Literatura cl. a XII-a

CREATIA OBIECTIVA.
LIVIU REBREANU: ,,ION*

(fragment din ,Istoria literaturii roméne
contemporane”, vol. 3).

Adevarata situatie literara a dlui Re
breanu incepe de dupa razboi, o data cu lo,
Nimic din ce a publicat nainte nu ne pute
face sa prevedem admirabila dezvoltare
acestui talent, care a inceput si continuat vre
zece ani, nu numai fara stralucire dar si fa
indicatii de viitor. E drept ca dl Dragomires:
recunostea, inca din 1910, portiuni de ,geni
litate* citorva modeste nuvele publicate
L<convorbiri critice”, dar dl Dragomirescu rec
noagte o ,genialitate partiala® (daca nu
¢ ' tala*) tuturor celor ce colaboreaza la reviste
domniei sale: parerea sa nu putea, deci, cc
mg ' : stitui un pronostic. Adevarul e ca nici Golai

31 mai 1881 —-%Wl&i‘m nici Réfuiala, nici Framintari, nici Calva
Mﬂﬂmﬂmhmﬂhmﬂm (scris In timpul rézboiului) nu contin decit e
mentele unei literaturi curente, in care an
nuntul nu se ridica pina la estetic. Daca si
itorul gi-a republicat, totusi, Golanii, a facut
probabil, din sentimentul regelui Murat, ca
alaturi de tron, tinea sa-si arate si biciul ¢
de vizitiu, sau al tiranului siracuzan, care
ospete bea dintr-un vas de lut pentru a ni
uita profesia de olar din tinerete. Debutu
atit de putin semnificative ale scriitorului nt
explica numai prin evolutia prea inceata a
lentului sau, ci si prin natura genului in ¢
s-a incercat; creator obiectiv prin ingrama
de imponderabile si prin constructie arhi
tonica, chiar si in operele din urma talentu
se desfasoara lent si nu ne poate fixa in p/
interesului unei constructii laborioase c
dupa un numar destul de mare de pagini
suficienta scriitorului in nuvela e vizibila ¢
A satru, nuvele si scenete,  $i 1N ultimul volum de nuvele, Cuibul vist
s (1934) g; Bﬂlﬁm (1935} (1927), din care unele sunt scrise dupa
mﬁ mm&ifoiﬂifnd-,ﬁﬂl ﬁﬂw boi. De am voi, totusi, sd legam aparitia IL

si, mai ales, a Padurii spinzuratilor de un s
l

premergator, ar trebui sa ne referim do




Strul, dezertor, singura nuvela ce afirma
un scriitor. Marsul prin zapada al caporalului
Bhioaga si al soldatului ltic Strul, cu pre-
yeupari diferite, mila progresiva a roméanului,
strecurarea inceata a adevarului tragic la
intea ovreiului fac din ei doua fantome ce se
masoara si se cerceteaza intr-o incordare pa-
stica. Fara insistenta analizei de altfel, ne
scufundam, astfel, in mobile sufletesti ce trec
seste constient in inconstient...

Aparitia lui lon rezolva o problema si cur-
a 0 controversa. In cele mai multe con-
stiinti, samanatorismul se confunda cu {a-
fanismul si lupta impotriva lui cu lupta im-
potriva excesului taranesc in literatura. Pusa
acest plan, problema putea fi discutabila la
Un popor cu o baza rurala atit de larga si cu o
iteratura autentica de inspiratie folclorica, in
gcare samanatorismul parea singura expresie
‘posibila a realitatilor nationale in lupta cu uto-
piile modernismului. Problema se pune insa
altfel: lupta impotriva samanatorismului nu
avea decit incidental ca obiectiv ,faranismul*
sau ,opincarismul®, cum se spunea pe atunci,
pe cind, in realitate, ea se indrepta, fie impo-
triva atitudinii si a tendintei, fie Impotriva liris-
mului; conceputa astfel, lupta ar fi fost in-
dreptatita, oricare ar fi fost materialul de in-
spiratie a sadmanatorismului, deoarece nu
avea in vedere materialul, ci felul tratarii lui.
Aparitia lui fon a facut si mai evidenta
aceasta distinctie: aprobarea cu care a fost
primit de cei mai cunoscuti antisamanatoristi
a dovedit ca nu s-a pus niciodata in discutie
dreptul unei categorii sociale, si inca a unei
categorii afit de humeroase, de a fi reprezen-
tata estetic, — ci numai metodele. Pornind de
la acelasi material taranesc, /lon reprezinta o
revolutie si fata de lirismul samanatorist sau
de atitudinea poporanista si fata de eticismul
ardelean, constituind o data, istorica am putea
spune, in procesul de obiectivare a literaturii
noastre epice.

Formula lui Jon nu e o formula nici actua-
1a, nici comoda; ea e, totusi, formula marilor
constructii epice, pornind de la cei vechi si
ajungind la cei moderni, formula romanului
naturalist, a Comediei umane, de pilda, dar,

Eugen Lovinescu

mai ales, formula epicei tolstoiene: formula
ciclica a zugravirii, nu a unei portiuni de viata
limitata la o anecdot3, ci a unui vast panou
curgator de fapte invalmasite, ce se perinda
aproape fara inceput si fara sfirgit, fara o
necesitate apreciabila, fara o finalitate deci,
gi aceasta zugravire nu printr-o selectiune de
elemente simple, caracteristice, ¢ printr-o
ingramadire de imponderabile. E, negresit, o
metoda fara stralucire artistica, fara stil, cu
mari primejdii (si cea mai amenitatoare e ba-
nalitatea), dar care ne da impresia viefii in
toate dimensiunile ei, nu izolata pe planse
anatomice de studiu, ci curgatoare si natura-
1a; formula realizata rar in toate literaturile i
pentru prima data la noi in /on.

Obiectul de studiu al lui lon este viaia
sociala a Ardealului care, desi inchisa in celu-
la unui sat, este zugravita in intreaga ei stra-
tificatie, de la simplul vagabond pina la can-
didatul de deputat si la mediul administratiei
unguresti, cu o fauna bogata in exemplare
variate. Cu un material aparent haotic, cu
episoade numeroase ce se pun de-a curme-
zisul, romanul se organizeaza, totusi, in jurul
unei figuri centrale, al unui erou frust si volun-
tar, al lui lon.

Din lumea faranilor lui Balzac din Les
paysans, dar, mai ales, a lui Zola din La terre,
lon e expresia instinctului de stapinire a pa-
mintului, in slujpa caruia pune o inteligenta
ascutita, o cazuistica strinsa, o viclenie pro-
cedurala si, cu deosebire, o vointd imensa:
nimic nu-i rezista; in fata ogorului aurit de spi-
ce e cuprins de betia unei inalte emotii si vrea
sa-l aiba cu orice pret. Cum dragostea de-
vine si ea 0 arma calita in vilvataia acestui foc
ce-l incinge, prinsa la mijloc, in epica lupta
pentru pamint dintre lon gi socru-sau, Vasile
Baciu, biata Ana e o tragica victima. in lupta
omul nobil si milos dispare, pentru a nu lasa
decit fiara, asa ca cele doua vointe se incor-
deaza in sfortari uriagse ce ar fi meritat un
obiect mai vrednic, in loc sa se consume pen-
tru citiva bulgari de pamint, simbol al supre-
mei zadarnicii omenesti.

Cum lon este expresia violenta a unei
energii, in limitele ideatiei lui obscure si re-
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duse, e un erou stendhalian, in care numai
obiectul dorintei e schimbat, dar incordarea,
tenacitatea si lipsa oricarui scrupul moral ra-
min aceleasi. Julien rivheste la o brusca as-
censiune sociala, cu toate resursele energiei
lui plebee; feciorul Glanetasului rivneste la
delnitele lui Vasile cu foamea de pamint a
unei vechi saracii; la amindoi femeia nu e de-
cit o treapta necesara unui alt scop suprem,
un obiect de schimbnl‘n vederea stapinirii
bunurilor pamintesti. In psihologia lui lon,
scriitorul a intrebuintat, intr-o masura oa-
recare, simplificarea artei clasice, redu-
cindu-l la instinctul principal, tot asa dupa
cum eroii lui Moliere se organizeaza in jurul
unei singure mari pasiuni. in cele mai insem-
nate creatii ale sale, Balzac a accentuat pro-
cedeul unitatii temperamentale, izbutind, de
altfel, prin bogatia amanuntelor sa sustina
enormitatea caracterelor. Conceptia, in rea-
litate, nu este in spiritul naturalismului nive-
lator si nu creeaza posibilitati de conflicte
interioare. in Harpagonul |ui Moliére conflic-
tul dintre avaritie si dragoste e inca posibil,
pe cind in monomanii lui Balzac, baronul
Hulot sau Goriot, pasiunile sunt excluzive. in
sufletul lui lon exista o lupta intre ,glasul
pamintului“ si ,glasul iubirii*, fortele sunt
inegale si nu domind decit succesiv.
Prezenta de la inceput, dragostea pentru
Florica stavileste putin si in dezbateri
sumare marea lui pasiune pentru pamint si
nu se afirma, naprasnica, decit atunci cind i
s-a potolit setea de pamint. Sufletul sau
este, in realitate, unitar: simplu, frust si ma-
siv, el pare crescut din pamintul iubit cu
ferocitate; prin gesturi voluntare si incapa-
finate, conditia lui umila se topeste In imen-
sitatea simbolica a unei creatii chtonice.
Desi simbolic si poate mai mare ca natura,
impasibilitatea scriitorului ii subliniaza reali-
tatea: eroul merge, astfel, pina la crima
pentru a se umaniza apoi in liberul joc al
unor actiuni, pe care nu le determina nici o
intentie sau rezerva; e o forta ce se des-
tinde prin virtutea legilor ei interioare, si pe
care scriitorul n-o infrineaza, nici n-o
grabeste.

Dar daca in lon se simte poate, dup?
cum am spus, vointa de a crea o figura sim
bolicd, mai mare ca natura, ce transcende
tendinta spre nivelare a naturalismului, in tot
ceilalti eroi — atit de numerosi — sunt pas
trate cu rigurozitate legile obiectivitatii. Sun
oameni mijlocii, priviti fara nici un fel de pasi
une, fara ura sau dragoste, in meritele si sla
biciunile lor, alternate in acelasi individ dup:
imprejurari, oportunisti cei mai mulfi, oamen
smulsi din umanitatea inconjuratoare... E
galeria neuitatd a invatatorului Herdelea, ce
se zbate in atitea nevoi, suflet bun, dar slab
oportunist din saracie, cu o casa de copii, Ct
fete gospodine si romantioase i cu tinaru
Titu, poetul pierde-vara, sentimental i en
tuziast, sfirsind prin a se capatui in regat, s
care acum e, probabil, deputat national i
Ardeal si propaga ura impotriva ,regatenilor’
e aprigul popa Belciug, in care iubirea de bi
serica si de neam se asociaza intim cu atite;
sentimente rele si cu atitea pasiuni lumesti; ¢
teologul Pintea, pitoresc in prozaica lui ones
titate, e jovialul avocat Grofsorul, palavragil
si, in fond, om de inima, e biata Ana, aprigt
Vasile Baciu, Florica, e voluptuoasa Roz
Lang si betivul ei sot, e lumea de ,dom
nisoare®, ale .nteligentii* din Amaradia, di
studenti nationalisti, de avocati, notari, in
spectori scolari evreo-maghiari, oameni i
exemplare felurite ce se desprind in indife
renta obiectiva a scriitorului. Impasibilitate
lui nu se arata numai fata de viata, ci se mer
tine si fata de moarte. E tipica, in aceast
privintd, sinuciderea circiumarului Avrurr
spre care Ana, ce avea sa se spinzure gi e
ceva mai tirziu, privea, gindindu-se: — ,C
I-ar mai fi necajind degeaba? Dac-a murit, ba
rem sa se odihneasca omul* — in timp ¢
taranii glumeau si rideau de incercarile invé
tatorului, care, dupa un rastimp, zise supara
— ,Parca voi nu suntefi crestini, mai oameni
L-afi lasat sa moara in fafa voastra in loc sa
fi taiat funia! S-a prapadit numai de groaz
mortii, cd doar picioarele-i ajungeau pe pé
mint. Bietul Avrum!* Cu aceeasi seninatat
impasibila e zugravitd moartea batrinul




Dumitru, care, sim{ind ca se stinge, desi, sa-
natos, se asaza sa se rada cu liniste augusta
ca pentru totdeauna, filozofind asupra vietii si
a mortii: ,omul traieste ca sa moara, si cum
traieste asa moare”, si nu ispraveste cu o
jumatate a fetei, cind, lasindu-se pe lavi{a,
bilbiie: ,Anuto, Anuto..., mor!“ Si cum femeia
- nu intelege bine, mosul sopteste ,luminare®,
. dar ramine cu gura deschisa... Murise. lata
ca in acest timp navaleste in incapere si
Paraschiva, care ,indata pasi linga mort si-l
cautd prin buzunarele pieptarului de oaie.
Gasi basica de tutun, de care atirna sco-
bitoarea pentru luleaua ce se ascundea in
celalt buzunar. Ridica pieptarul si descheie
chimirul, dar nu-si putu viri mina. il deschise
incet, puse serparul pe masa si, scormonin-
- du-l bine, dadu peste un bilet de cinci zlotj,
invelit intr-o hirtie botitd. Rasturna chimirul, il
intoarse pe dos si, nemaidescoperind nimic,
- sari fipind:

b" Obs: I-_,-’ Descc .-[I"ii‘- bstacolelel

urmatoarele semne conventionale:

(+) — un enunt nou pentru tine;

Sugestii analitice

1. Cititi individual fragmentul si notati pe marginea textului

Eugen Lovinescu

— Uitati-va, oameni buni, cum si-a batut
joc de mine, care l-am strins de pe drumuri
si l-am spalat, si I-am ingrijit ca pe un om de
omenie. Uitati-va! Cinci zloti! Vedeti? A vin-
dut jidanului bunatatea de casuta, a baut ba-
nigorii $i eu am ramas cu cinci zloti pentru
toata truda mea cea mare!® $i cu ocazia
spinzurarii bietei Ana aceeasi nepasare, ca
nepasarea insasi a naturii fatid de fenome-
nele biologice.

Lipsita, de altfel, ca gi samanatorismul,
de orice intelectualitate, de orice preocupare
pur artistica, de latura speculativa si analiti-
cd, epopeea scriitorului nostru il domina si
prin largimea conceptiei si prin vigoarea con-
structiva de adunator de materialuri pentru
piramide faraonice, dar, mai ales, prin acea
obiectivitate fundamentala, care o scoate
din rindul literaturii de lupta, inalfind-o pe
treapta unei creatii fara cauze eficiente si
finale vizibile.

[ keiinesit S

Animator al

revistei ,Sburatorul®,
E. Lovinescu lanseaza
teoria sincronismului

(=) — un enunt cu care nu esti de acord;

(?) — neclaritdti, comentarii, intrebdri;

(1) — un enunt care iti place cel mai mult.
Discutati asupra celor notate in urma lecturii textului.

care, in opinia lui,

sta la baza tuturor
fenomenelor

culturale si literare.
Legea sincronismului
explica toate undele de
influenta literara. In
conceptia criticului
literar, sincronismul nu
se infatiseazd ca o
teorie a adaptari
intimplatoare la ritmul
culturii europene
moderne, ci a ,trairii in
acelasi spatiu
sufletesc”.

2. Identificati in studiul lui Lovinescu si notati in caietele voastre
argumentele ce sustin urmatoarele teze ale criticului literar:

a) ,Formula lui Jon e totusi formula marilor constructii epice,
pornind de la cei vechi si ajungind la cei moderni, formula romanu-
lui naturalist...”

b) ,Jon... e un erou stendhalian in care numai obiectul dorintei e
schimbat, dar incordarea, tenacitatea si lipsa oricdrui scrupul moral
ramin aceleasi.”

¢) ,,Obiectul de studiu al lui fon este viata sociald a Ardealului
care, desi inchisd in celula unui sat, este zugravitd in intreaga ei
stratificatie, de la simplul vagabond pina la candidatul de deputat si
la mediul administratiei unguresti, cu o fauna bogata in exemplare
variate.“

(Istoria civilizatiei
roméane moderne)
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| In realitate,
literatura unui pepor
izvordste din natura
specificd sensibilitatii
sale [...]. In cadrele ei
largi se poate vorbi de
0 omogenitate §i de o
continuare sufleteasca.
[...] Cu exceptia
esentiald a fondului
rasei, literatura
romdnd, a intrat, sub
raportul expresiei, in
dependenta litera-
turilor apusene. in
acest sens, nu este
manifestare de artd
occidentald, care sa

nu fi avut repercusiuni
si la noi. Aici, ca si in
celelalte laturi ale
vietii sociale, e semni-
ficativ, indeosebi, carac-
terul de contempo-
raneitate®,

(E. Lovinescu)

— D

Reprezentanti ai criticii

literare romanesti

postbelice si opere de

referinta:

- Eugen Simion,

Scriitori romani de azi;

- Nicolae Manolescu,

Arca lui Noe;

- Vasile Coroban,

Romanul moldovenesc

contemporan;

. - Nicolae Biletchi,
i Romanul si
| contemporaneitatea;
- Mihail Dolgan, Crez
si maiestrie artistica;

- Constantin Ciopraga,
Personalitatea

literaturii romane.

()

1. Ce impresii v-a produs exegeza lui Eugen Lovinescu?
Cum motivati aceste impresii?

2. La aparitia romanului Ion, E. Lovinescu a fost deosebit d«
entuziasmat, publicind in revista ,,Sburatorul” un ciclu de patru foi
letoane intitulate Liviu Rebreanu.

Identificati in lucrarea lui Lovinescu trasiturile distinctive ale
romanului fon, care justifica, din punctul de vedere al criticului
entuziasmul sau.

3. Scrieti aceste caracteristici ale romanului rebrenian in caietels
voastre conform modelului de mai jos:

Trasaturi ale romanului fon o e

4. Din ce perspectiva analizeazd E. Lovinescu romanul lon ?
Alegeti, din variantele posibile, raspunsul si argumentati-I:
a) a problematicii;
b) a mesajului transmis;
¢) a sincronismului.

5. Cititi in Istoria literaturii romdne contemporane de E. Lo
vinescu gi alte recenzii ale lui la opere literare si stabiliti daca la baz:
interpretarii std conceptul de sincronism.

6. Comentati urmatoarele afirmatii ale lui Eugen Lovinescu:

a) ,Viata culturala a fiecarui popor a ajuns o placa atit de sensi
bild incit inregistreazd aproape toate creatiunile culturale de p
glob“,

b) ,,Nu tot ce e nou si se raspindeste reprezinta o valoare pozi
tiva“.

7. Avind ca reper recenzia criticului Lovinescu, raspundeti I
intrebarea: In ce a constat succesul romanului fon la data aparitiei?

8. Alegeti (la dorintd) un fragment sau un capitol din romanu
Ion de Liviu Rebreanu si discutati-l din perspectiva urmatoarelor tez
ale lui E. Lovinescu:

a) ,in sufletul lui Ion existd o luptd intre ,glasul pamintului® s
w2lasul iubirii“, fortele sunt inegale si nu domina decit succesiv®.

b) ,lon e expresia instinctului de stipinire a pamintului, in sluj
ba cdruia pune o inteligentd ascutita, o viclenie procedurala si, c
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deosebire, o vointa imensa“.




ALTI POETI SIMBOLISTI: GEORGE BACOVIA

Bacovia se bucura de rarul privilegiu al
.~ originalitati: de n-a creat poezia de atmo-
sfera, a intrebuintat-o cu inlaturarea atit de
completa a oricarui alt artificiu poetic, incit s-a
confundat cu ea. Exista, in adevar, o atmos-
erd bacoviana de coplesgitoare dezolare, de
foamna cu ploi putrede, cu arbori cangrenati,
itata intr-un peisagiu de mahala de oras
arovincial, intre cimitir si abator, cu casutele
scufundate in noroaie eterne, cu gradina
publica ravasita, cu melancolia caterincilor si
uria panoramelor, in care ,princese oftea-
2a mecanic in racle de sticla®; si in aceasta
atmosfera de plumb, o stare sufleteasca
“ldentica: o abrutizare de alcool, o deplina
gezorganizare sufleteasca, prin obsesia mor-
| ‘ﬁ si a neantului, un vag sentimentalism ba-
- nal, in tonul flagnetelor, si macabru, in tonul
papusilor de ceara ce se topesc, o descom-
punere a fiintei organice la miscari silnice si
halucinante, intr-un cuvint, o nimicire a vietii
nu numai in formele ei spirituale, ci si ani-
male. Expresie a unei nevroze, o astfel de
poezie impresioneaza in ansamblu, fara sa
refina prin amanunt.

Nicdieri nu se pune mai tulburatoare
problema ,poeziei de atmosferad“ ca la Ba-
covia. Dupa cum cele doué note stridente ale
cocosului de pe casa, in mijlocul unei nopti
sinistre de toamnda, creeaza o ,atmosfera"
fara sa formeze o muzica, tot asa si arta po-
etica a lui Bacovia.

Aceasta atmosfera iese din limitarea
senzatiilor, a imaginilor, a expresiei poetice si
din repetitia lor monotona; obsesia da chiar
impresia unei intensitati si profunzimi la care
spiritele mobile nu ajung. Poezia se reduce,
astfel, nu numai la un nihilism intelectual, ci si
la unul estetic: cum emotiunea ei rudimen-
tara nu are nici o legatura cu arta privita ca un
artificiu, cultul bacovian pare mai mult o
reactiune impotriva unei literaturi saturate de
estetism, prin jocul cunoscut al dezgustului
ce impinge pe rafinati spre primitivism.

L (fragment din /storia literaturii romane contemporane)

Legatura acestei poezii cu simbolsmul e
prea fatisa pentru a fi nevoie s-0 subliniem
mai mult; ea e expresia celei mal elementare
stari sufletesti, e poezia cinesteziei, ce nu se
intelectualizeaza, nu se spiritualizeaza, nu se
rationalizeaza, cinestezie animalica, secrefiu-
ne a unui organism bolnav, dupa cum igrasia
e lacrima zidurilor umede; cinestezie nedife-
rentiatd de natura putreda de toamna, de ploi
si de zapada, cu care se contopeste. O ast-
fel de dispozitie sufleteasca e o dispozitie
muzicala, careia i s-ar putea tagadui intere-
sul, nu insa si realitatea primara; in ea sa-
lutam poate infiia licarire de constiinta a
materiei ce se insufleteste.

...Adaptarea formei ei la fond este atit de
integrala incit indeparteaza gindul oricarei
intentii artistice, iar mijloacele de expresie
sunt atit de simple si de naturale incit par
crescute din obiect. In realitate exista, totusi,
un instinct artistic, care stie alege nota justa,
si, pentru a nu ne raporta la poeziile din care
emotia iese mai mult din obsesia repetitiei i,
deci, se reduce la expresia aproape directa a
unei cinestezii bolnave, amintim Lacustra.
.Materia care plinge®, golul ,istoric*, organi-
zarea intregii impresii prin amanunte ne arata
si intentia si putinta realizarii constiente.

O notatie pregnanta si noua, dar pur
exterioara, mai gasim si in alte poezii:

»--Umbra mea sta in noroi ca un trist bagaj”

sau in acesta viziune plastica a unor foi rosii
de toamna ce cad pe statui de femei:

Acum cad foi de singe-n parcul gol

Pe albe statui feminine,

Pe alb model de forme fine,

Acum se-nsira scene de viol.
sau chiar in aceasta simpla notatie a unui
inceput de primavara:

Primavara...

O picatura parfumata cu vibrari de violet.

In vitrine, versuri de un nou poet.

(Nervi de primavara)
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Literatura cl. ;

Critica literara este
disciplina care are
urmatoarele obiective
ale cercetarii:

- descoperirea
structurii individuale

a operei;

- infelegerea semnifica-
fiilor inedite ce se des-
prind din ea;

- definirea esentei
originale a operei s. a.

1. Identificati in text si notati in caietele voastre tezele esentia
ale criticului literar emise pe marginea operei bacoviene.

2. Explicati cu ajutorul dictionarului semnificatia urmatoarelc
cuvinte: degolare, cangrenati, cinestezie, nihilism.

SREE MR AT

1. ,,A descoperi si a reda operei coeziunea sa internd, a-i su
prinde ,logica®, a-i demonstra ,organicitatea“ reprezinta ratiunea
frumusetea criticii“. (Adrian Marino)

Demonstrati ca E. Lovinescu a reusit sa descopere ,cheia®“ co
structiei totale a poeziei bacoviene, s-o defineasca in termeni ade
vati.

Care sunt, in acest sens, argumentele de rigoare aduse de critici
literar?

2. Alegeti (la dorintd) citeva din poeziile bacoviene studiate |
clasele precedente si sustineti cu argumente ,,pro" sau ,contra" afi
matiile lui E. Lovinescu:

a) ,,atmosfera lor este de coplesitoare dezolare...”;

b) ,,in aceastd atmosferd descoperim o stare sufleteascd unicd: ...
deplind dezorganizare sufleteascd...;

¢) ,aceastd atmosferd iese din limitarea senzatiilor, a imaginilor,
expresiei poetice si din repetarea lor monotond*.

3. Plasati studiul lui Eugen Lovinescu in unul din tipurile cr
ticii literare:
a) laudativa;
b) cu elemente de precautie §i mistificatie;
¢) obiectivd;
d) din oficiu.

Argumentati-va alegerea.

4. in ce misurd insemnirile criticului ,lumineaza spiritul pi
blic*?

Ce informatii transmite?

Ce urmdresc ele?

Argumentati-va raspunsul.

5. Demonstrati aplicarea de cétre E. Lovinescu a legii sincroni
mului ca instrument de investigatie a operei literare bacoviene.

6. Raportati fiecare din cele doud studii ale lui Lovinescu la ur
din formele discursului critic. Argumentati.




Mihm Cimpoi — eritic, istoric literar, filozof
cu i. Academician.

'3 septembrie 1942 — se naste in comuna
judetul Hotin.

960 —1965 — studiazd la Facultatea de
itere a Universittii de Stat din Moldova.

- 1974 — blamat intr-un raport al primului se-
al cc al peM, i este refuzata orice activitate

: 991 — este ales presedinte al Umunu Serii-
lor din Moldova.

'S-a impus, de la publicarea primelor eseuri,
§i volume, ca promotor al unei linii noi (in-
a apropiatd celei célinesciene) de analiza a
-scriitorilor clasici gi contemporani. Este,
‘incontestabil, unul dintre cei mai de seama emi-
“nescologi roméni ai vremurilor noastre.

T

Opera (selectiva):

- Disocieri (1968);

- Alte disocieri (1971);

- Nareis §i m (1979);

- Cicatricea lui (1982);

- Intoarcerea la izvoare (1985);

- Spre un nou Eminescu (1995); .

- O istorie deschisd a literaturii romdne din Basa-
rabia (1996);

- Lucian Blaga: paradisiacul, lucifericul, mioriti-
CH[ (1997)3

- Gdderea in sus a Lumaﬁmhﬂ (1999);

W

-

- Cumpdna cu doud ciuturi. Carte despre fiinta ro-

mdneascd (2000),

Mihai Cimpoi

MESIANICII iNCEPUTULUI
DE SECOL XX

Secolul XX: etape (arse) si drumuri
(intrerupte)

(fragment din O istorie deschisa a literaturii
romane din Basarabia)

Drumul spre Centru al literaturii romane
din Basarabia secolului XX este un drum
intrerupt adesea, dar reluat de forte estetice
refacute si cu multa inversunare energetica in
ciuda obstacolelor de orice naturad; e un pei-
sagiu, un landsaft foarte caracteristic si
deconcertant prin ciudatenia lui ,geografica”“.
Conturindu-se sub legea — palingenetica — a
stingerilor aparente si regenerarilor miracu-
loase, a intreruperilor si reinnodarilor firului
intrerupt, acest Drum se aduna din mai multe
si diverse drumuri cu aspect de cai anuntate
doar programatic, de inceputuri firave de
drum, de carari laturalnice indepartate pe un
timp de magistrala si de drumuri incheiate fe-
ricit cu toata splendoarea implinirii. Se con-
figureaza clar o sinusoida a devenirii prin re-
venire, a unui drum ca si cum inversat spre
Centru ce trece, nu fara repercusiuni anume,
printr-o constiinta tensionata a instrainarii si
depasirii psihologice a limitelor acesteia.

Pe fundalul auroral al zarilor ,lumii noi,
aprinse si cu ajutorul lui Octavian Goga sau
al lui Nichifor Crainic si Gala Galaction, tus-
trei prezenti activ in orizontul spiritual basa-
rabean (ultimii doi si ca profesori la Fa-
cultatea de Teologie din Chisindu), apare-
dispare-reapare imaginea simbolicd a lui
Christos — topita, la inceputul secolului, in
acel homo christianus organic al lui Alexie
Mateevici, contopita cu misticismul mai ge-
neral si mai declarativ al poeziei anilor "20 si
‘30 (lon Buzdugan, Nicolai Costenco, Pan
Halippa, Sergiu Matei Nica, Vladimir Ca-
varnali), retopita in sensurile mai specifice ce
actualizeaza spiritul de jertfa al poeziei in-
chisorii (Andrei Ciurunga), si, dupa o lipsa de




mai multe decenii, in poezia de inspiratie
sociala si nationala a lui Grigore Vieru si
Leonida Lari (fara nuanta mistica) si in cea a
lui Arcadie Suceveanu, Emilian Galaicu-
Paun, Teo Chiriac, care pun lumea moderna
in genere si Basarabia sub semnul unei Gol-
gote a suferintei si a levitatiei deasupra
haului. Mintuitorul este, intr-o succesiune
bizara, dar organicd in ansamblu, Mesia,
Christosul blind mergind prin griul basara-
bean, imbunind si infragezind lumea, Crucifi-
catul, fantoma care bintuie in lumea de azi ce
reia dupa doua milenii drumul spre Golgota.
Oricum si-ar incepe drumul — fie zgomo-
tos-programatic, fie sub semnul senin al
traditiei, fie sub imperiul cutezatoarelor in-
noiri formale —, scriitorul basarabean pas-
treazd mai totdeauna dreapta cumpana a
sufletului romanesc, avind o viziune a plinului
si rotundului. El intirzie cu buna stiinta,
incepind temerar, dar cu o prudenta specifica
si sfirsind cu seninatate si calm clasicist; e o
imbinare organica, prin urmare, fie ca este
romantic, simbolist sau expresionist in avin-
turile sale initiale, el sfirseste neaparat prin a
se clasiciza. Astfel, Al. Robot, trecut prin
efervescenta gcoala a simbolismului, isi lim-
pezeste contururile liismului sdu cu fire ca
acelea ale unui mosor cazut in clei (G. Cali-
nescu) in chiar cea de-a doua carte a sa,
dupa cum tot in cel de-al doilea volum este
mai echilibrat in sens clasicist Vladimir
Cavarnali, vulcanicul incendiator de zori noi.
Clasicismul poeziei basarabene, ca dimensi-
une fundamentala si permanenta a ei, se
poate alimenta cu acelasi succes din filonul
folcloric, din acela eminescian si alecsandri-
an, din acela — mai indepartat — al anti-
chitatii latine, ca in cazul lui Petru Stati.
Sincronizarea cu procesul literar general-
romanesc sau european are de asemenea
aspecte stranii, fiind aci de o concomitenta
momentana, aci infirziata, aci de o intermi-
tentd pe parcursul citorva decenii: daca
poezia lui Alexie Mateevici se pune pe unda
celei a lui Octavian Goga chiar in momentul
aparitiei volumului acestuia Poezii (1907),
Petru Stati isi scrie Strofele pentru veac nou

a

tre* in 1937, iar poezia lui lon Solke
revendica in mod expres de la ele abla

'60. La fel cu intermitente isi exerch

enta poezia lui Lucian Blaga, in spemaf prin
panteismul bucolic, beatitudinea vegetala,
prin panism si spiritualizarea lumii, asupra
poetilor anilor '30 (George Meniuc si Viadimir
Cavarnali se refera la ea si in eseuri) si
asupra poetilor anilor '60 (in special asupra
lui Grigore Vieru) si a poetilor anilor '70.

Ceea ce am putea denumi postsincro-
nism este un fenomen specific basarabean.
Nicolai Costenco, lon Buzdugan, Teodor
Nencev, Al. Robot, Bogdan lIstru, Andrei
Ciurunga, George Meniuc, Magda lIsanos,
Petru Stati prefera in anii "40 esentele deja
bine distilate’ trecute prin retortele roman-
tismului, simbolismului si expresionismului,
ca si prin acelea ale clasicismului romanesc
si universal.

Ca si in secolul al XIX-lea moldo- basa-
rabenilor le apartin, in secolul al XX-lea, mari
initiative de directionare a spiritului, de mani-
festare a ,maximului de roméanism®, de
innoire ideologica si estetica de rind cu
intretinerea cultului neclintit al traditiei: daca
atunci ei impuneau, dupa parerea lui Garabet
Ibraileanu, spiritul critic, dind primul junimist
(Costache Negruzzi), acum ei sunt, prin Con-
stantin Stere, initiatorii si promotorii popo-
ranismului nu atit ca doctrina politica si este-
tica si ,ideal bine hotarit", cit ca sentiment
general, ca atmosfera intelectuala si emo-
tionala, presupunind cultul poporului ca ves-
nic martor ce a muncit veacuri intregi si si-a
varsat singele pentru a ridica intreaga cladire
sociala si cultul regionalismului cultural cu
toate plusurile si minusurile acestuia prin
Nicolai Costenco indeosebi si al crestinismu-
lui spiritual, sub mai multe forme de mani-
festare.

Unor autori basarabeni le apartin si citeva
formule narative absolut novatoare: Con-
stantin Stere realizeaza primul in literatura
romana roman-fluviu, iar Eugen Coseriu pro-
moveaza, inaintea lui Eugen lonescu, absur-
dul,




[ Legaturile lui Constantin Stere cu Octa-
- wan Goga, dupa cum observa si George Ca-
)escu, sunt expresia unei inversunari pro-
amatice ,de a cultiva o literatura vie scrisa
ge roméni despre problemele romanimii“
{Ist., p. 661). Daca vom cadea de acord cu
Eugen Lovinescu, care spunea categoric ca
poporanismul e ,ultima manifestare din seria
gestul de lunga a manifestarilor reactionare
pldovenesti® si ca doctrina nu are consis-
gnia (/storia literaturii romane contemporane,
ucuresti, 1989, p. 22), si ca traditionalismul
ste 0 forma avansata superioara a popora-
mului, am indrazni sa afirmam ca literatu-
} basarabeana aduce corective importante
estor spuse categorice, vazind in traditie o
pdalitate de rezistenta si supravietuire.
Fireste, scriitorii basarabeni nu au mers
par pe un singur drum, fie acesta singurul
atator de sigurantd. Pina in 1941 in Basa-
@bia a aparut, dupa cum constata un cro-
mcar literar al timpului, ,0 literaturéd dinamica,
Cu distincta nuanta de lupta, de ofensiva,
regenerare a unor lacune invechite, o lite-
~ratura de sfirtecare a tuturor draperiilor ce
. acopereau dreptul la o existenta onorabila in
universul literar al provinciei nistrene” (Sergiu
Matei Nica, Marile perspective ale literaturii
basarabene, in rev. ,Viata Basarabiei®, 1941).
Nicolai Costenco incepuse, vulcanic-senti-
mental, dar pastrind blazonul clasicismului,
.Sub pavaza reincarnarilor lui Goethe si sub
influenta sinceritatii baudelairiene, obsedat
de frumosul libertinaj al lui Serghei Esenin®.
George Meniuc si Vladimir Cavarnali repre-
zentau, la acea ora, poezia de reflectie filo-
zofica. Vasile Lutcan descoperea ,frumu-
setea tacuta a cimitirelor basarabene”. Pe
alte doua fagasuri — pe unul elegant, prins in
forme pline si simbolice, pornea Bogdan
Istru, adeptul lui Mallarmé si Paul Valéry, iar
pe altul, ,dionisiac, mai sincer, mai intregitor
sl care se ridica de la pamint direct la cer” —
se indemna Teodor Nencev, care privea pro-
nia basarabeana prin ocheanul tulbure al
unei rezerve personale. Peisajul literar era
intregit cu diferite reliefuri si nuante de
Dominte Timonu, modelator de alt destin

Mihai Cimpoi

decit cel basarabean, Olga Crusevan-Flo-
rescu, subtila baladista, Dimitrie lov cu neo-
logismul sdu si cu aspiratia de a exprima
adincurile vulcanice ale fiintei, pe care o
aveau si poetii preoti Anton Lutean si Trofim
Suruceanu, Pan Halippa, Lotis Dolenga,
Nicolae Spataru, lorgu Tudor, Silvia Murafa,
Gheorghe Madan, precum si atasatii de ori-
zonturile basarabene Augustin Z.N. Pop,
George-Dorul Dumitrescu, Octav Sargetiu,
Codin Negulescu, Laurentiu Fulga, Radu
Popescu, Constantin Virgil Gheorghiu.

In ciuda eclipselor si golurilor ce s-au
instaurat dupa 1941, literatura basarabeana
si-a pastrat identitatea prin cultul eticului si
sacrului, ca si prin spiritul baladesc, reluat pe
linia folclorului, a lui Cosbuc, losif, a cerchis-
tilor de la Sibiu si a lui Marin Sorescu, prin
sincronizare tacita cu generatia Labis si
punerea deplina in concordanta a poetilor din
anii '80 cu optzecistii postmoderni din
Romania.

Din literatura rezistentei basarabene face
parte si poezia sau proza exilatilor Paul Go-
ma, Andrei Ciurunga, Sergiu Matei Nica.

Poezia inchisorii, pe care au scris-o0 Radu
Gyr sau poetii basarabeni ai generatiei 1935
(Andrei Ciurunga, Nicolae Coban, Sergiu
Matei Nica), este poezia unui univers al su-
ferintei care, fireste, se inchide in sine intr-un
fel autarhic: lumea spectralda de dincolo,
reducindu-se la negativul ei, genereaza un
soliloc amar dominat de ideea fixa a osindei
asumate sau respinse (este de fapt o stare
complexa, paradoxala de acceptare resem-
nata — respingerea ferma a conditiei de jude-
cata). Este o poezie prin definitie existentjala.
Inchiderea aceasta psihica intr-o rostire
monomana, persuasiva duce tocmai la o
deschidere franca absoluta a trairilor sub
semnul unei confesionalitati totale si ardente.
Din aceasta imbinare dialectica a inchisului si
deschisului intr-un cerc emblematic al exis-
tentei, in care se sufera la limita ce con-
tureaza supliciul — la temperatura morala
cea mai mare a caznei, adica — ies acorduri
puternice ce ne tulburd prin ele insele, fara
vestminte imagistice alese. Imaginarul pa-




in fata realului infernalizat, suferinta vor-

‘beste din ea si prin ea insasi. Esteticul cedea-

za locul, fara nici o rezerva, eticului (durerii).

Condamnatul la inchisoare, ca si exilatul
in general, se afla, vorba lui Emil Cioran, din
Ispita de a exista, intr-o situatie-limita care
genereaza — in cazul scriitorului — un fel de
ultim hotar al starii poetice. El exploateaza,
prin urmare, acest hybris al trairii in acelasi
registru al tensiunii si paroxismului, stimulind
un epigonism al propriei suferinte.

in poezia inchisorii trairea monomana in
aceeasi cheie a desperarii gi dorului de tara
se transforma — la acest prag de sus — intr-o
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traire sentimentala. inchisoarea i-a determi-
nat, astfel, pe poetii basarabeni ai generatiei
1935 sa reactualizeze — anume in regimul
rememorarii afective — imaginea locurilor
natale.

In modul acesta, dramatic si tragic, se
astern drumurile literaturii romane din Basa:
rabia, care isi iau inceputurile si se deapané
din tacerea si strigatul suferintei, din continu
itate organica si intermitente, din roua §
lacrima, din traiecte netede, drepte sau pri
poroase si intortocheate, toate adunate
Insa, intr-un Drum spre Centru — drumul pre
destinat fiintei roménesti.

Sugestii analitice

Istoria literaturii
cerceteaza:

- operele literare in
succesiunea lor istorica;
- legaturile cauzale
dintre literaturile diferi-
telor epoci;

- elementele care dife-
rentiaza sau apropie
aceste literaturi ori simi-
litudinile dintre acestea;
- formele literare noi,
care se nasc si sunt di-
ferite de cele din alte
veacuri,

Istorici literari si ope-
re reprezentative:

- G. Calinescu: /storia
literaturii romane de la
- E. Lovinescu: Istoria
literaturii roméne con-
temporane;

- Nicolae lorga: Istoria
literaturii romanesti;

- M. Cimpoi: O istorie
deschisa a literaturii ro-
méne din Basarabia;

- Ov. Crohmalniceanu:
Literatura romana intre
cele doua razboaie
mondiale §. a.

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. intocmiti pe baza textului o fisai a numelor de scriito
basarabeni, la care face referinta istoricul literar Mihai Cimpoi.

2. Extrageti din text si completati spatiile libere cu referinta la

« tendinta de a se clasiciza;
« tendinta de sincronizare cu procesul
terar general-romdnesc §i cu cel europea

caracteristici ale literaturii
roméne din Basarabia
(perioada interbelica)

3. Identificati in text si precizati prin ce scriitori/opere se mai
festd aceste tendinte ale literaturii din Basarabia.

4. Ce presupune in cazul literaturii roméane din Basarabia pr
cipiul sincronismului, lansat de E. Lovinescu?

1. Definiti viziunea istoricului si criticului literar M. Cimy
asupra literaturii roméane din Basarabia (perioada interbelica).

2. Pregatiti o comunicare, avind ca subiect profilul literar al w
scriitor din Basarabia, la care se refera autorul in acest fragment «
O istorie deschisd... Prezentati-o in fata colegilor.

3. Demonstrati prin argumente de rigoare ca autorul studit
cerceteazi literatura romand din Basarabia in succesiunea ei istor

4. Argumentati, pe baza textelor de critica si istorie literara !
diate, justetea afirmatiei lui G. Cilinescu:

,Critica si istoria literard sunt doud momente ale aceluiasi pro
Nu poti fi critic fard perspectivd istoricd, nu poti face istorie liter:
fard criteriu estetic, fard a fi critic”.




Mihai Cimpoi

CUMPANA, SIMBOL AL CENTRARII

(fragment)

Oricine calatoreste in spatiul romanesc

— pe jos, cu trenul sau cu masina — observa
cumpenele de fintina care strajuiesc totemic
cimpiile usor ondulate si marcate mioritic de
singuratate cosmica.
Avind doua antebrate asimetric agezate,
dintre care unul poarta o ciutura care se scu-
funda periodic in apa datatoare de viata, iar
ltul are afirnata o contragreutate, cumpana
se misca — scirfiind eminescian in vint — intre
pamint si cer, intre contingent si transcendent,
sfintind locul si fiind o adevarata axis mundi.

Fiind o urmasa directa a balantei romane
s amintindu-ne si de o insusire de capetenie
@ spiritului romanesc — cumpanirea — ea
- este, fireste, 0 cumpana ontologica. O ase-
menea semnificatie existentiala complexa o
sugereaza si proverbul roménesc de o sur-
prinzatoare adincime filosofica: ,Lumea e un
put cu doua ciuturi: cind se urca cea plina, se
coboara cea desarta”.

Interpretata si prin grila acestei ziceri
Jkantiene”, cumpana de fintina de pe cimpiile
noastre devine un simbol al sufletului roma-
nesc, expus celor patru vinturi ale lumii si ale
destinului. Arhitectul G.M. Cantacuzino $i-0
imagina ca pe o notiune sintetica a Romaniei:
JDaca ar trebui sa rezum in sinteza unui scris
leroglific nofiunea cuvintului Romanie, as taia
0 linie orizontala care ar infatisa zarea
netarmurita a cimpiei noastre cu unghiul
ascutit al unei cumpene cu put. [..] Ca
emblema uitatd a unui tot* cumpana ve-
gheaza, zeu protector si iubit al satelor sa-
race [...], cumpéana a prins in arabesca ei pie-
zisa o parte din sufletul hoinar al cimpiilor
noastre de zari marine” (llie Purcaru, Convor-
biri cu..., Bucuresti, 1972, p. 31—32).

Cumpéna cu fintind centreaza, axeaza
orizontul mioritic atins de aerul fatalitatii exis-
tentiale, care este, dupa Blaga, spatiul-mat
al fiintei romanesti, ,inalt si indefinit ondulat".

[...] Alaturi de cumpana cu fintind apar
cele doud mari figuri-simboluri ale spatiului
mioritic: plugarul gi ciobanul. Cel dintii, mereu

imbracat intr-un costum dominat de albul sta-
pinitor de natura, este chiar aci in preajma si
apare ca un om al locului caruia il sunt carac-
teristice statornicia si neclintirea. El este infipt
in solul traditiei asemenea stilpului sustinator
de cumpana. El e cel care sfinfeste locul. Da-
tul tragic al fiintei lui este infeudarea glasului
pamintului (acesta cauzeaza moartea lui lon
al lui Rebreanu).

Opusa figurii statice a plugarului este figu-
ra dinamica a pastorului, care este prin defi-
nitie omul drumului. Fixitatii caracterului celui
dintii si corespunde mobilitatea firii celui de-al
doilea. Pornit pe drumurile transhumantei,
pastorul transcende planul imediat al cimpiei,
ascultind mai cu seama de glasul zarii. Si
aceasta atractie ii este fatala, caci acolo —
dincolo de cimpie, ,pe un picior de plai* — il
asteapta moartea pusa la cale de confrafji sai.

Sunt, agadar, doua figuri marcate tragic.

Asa cum spune Noica, doua principii
modeleaza fiinta romaneasca: unul dinamic
conditionat de pastorit si altul static impus de
plugarit. Este vorba de doi factori cu ade-
varat antinomici care polarizeaza sufletul si-l
determind sd se deschida spre primejdia
pustiirii. Pastorul si plugarul ar intra intr-o
vrajba apriga asemenea aceleia biblice dintre
Cain si Abel. ,Tot ce e nostalgie si libertate,
precizeaza Noica in Jurnal filozofic, tot ce e
sete de zori noi — spun unii — {ine la noi de
sufletul pastorului. Dar a trecut peste noi su-
fletul statator al plugarului si I-a pustiit, are
sa-l pustiiasca. Suntem tara lui Cain, in care
Abel n-a murit incad de tot. Dar va veni pe-
deapsa lui Dumnezeu, si-i va matura pe
amindoi, pentru ca neamul lor sa creasca
biblic, dincolo de zarile lumii“.

Statutul ontologic al Universului se con-
stituie simbolic, in conceptia romaneasca a
fiintei, din modul contemplativ al ciobanului
Mioritei si modul activ al mesterului Manole,
fiu de plugari si pastori consacrat gi sacrificat
creatiei — deci si toate figurile mitologice
romanesti sunt marcate tragic — de a se con-

topi cu eternitatea. [...]
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JIntre cunoastere si
cumpanire Eminescu
pune un semn de iden-
titate. Un desen
infatiseaza in acelasi
plan omul si cintarul,
sugerindu-ne gindul ca
omul e o fiinta
cumpanitoare, ca e
constiuit din mai multe
cumpene cunos-
céatoare; ,Urechea e
cintarul sunetelor, ochii
— cintarul tactului,
mirosul — cumpana
chimica a elementelor,
gustul idem. Creierul,
cintarul intelesului.
(Mihai Eminescu,

ms. 2275b).

...Cintarul creierului ar
fi cumpana suprema,
adica cea care aduce
in stare de sinteza si
deci de echilibru cele-
lalte cumpene.”

(M. Cimpoi)
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urmdtoarele semne

Cititi ul si notati pe marginea textului

(+) — un enunt nou pentru tine;

(=) — un enunt cu care nu esti de acord;
(?) — neclaritdti, comentarii, intrebdri;

(! ) — un enunt care iti place cel mai mult.

1. Ce impresii v-a produs lectura fragmentului? Discutati pe mar-

ginea celor notate in timpul lecturii.

2. Ce calitati ale textului capteaza atentia cititorului (a voastrd)?
Utilizati in raspunsurile voastre si sintagmele urmétoare:
« profunzimea problemei abordate;

« originalitatea viziunii asupra problemet;
« modul de tratare a problemei.

Argumentati-va pirerea.
3. Definiti problema abordati in eseu si natura ei.

4, Analizati eseul respectiv din perspectiva urmatoarelor particu-
laritati caracteristice speciei date:
« fantezie, asociatii libere de idei si de imagini;
- caracterul expresiv al stilului;
« ambiguitatea limbajului;
« libertatea de a pdtrunde tot mai mult intr-un domeniu al ipo-
tezelor.

5. Cititi integral eseul. impértiti-vé in citeva grupuri si continuati
discutia pe marginea urmatoarelor teze/ reflectii ale autorului:

a) ,,Cumpdna de fintina de pe cimpiile noastre devine un simbol
al sufletului romanesc, expus celor patru vinturi ale lumii si ale des-
tinului®.

b) ,,Plugarul este infipt in solul traditiei asemenea stilpului susti-
ndtor de cumpana. El este cel care sfinteste locul.“

¢) ,Pornit de drumurile transhumantei, pastorul transcende pla-
nul imediat al cimpiei, ascultind mai cu seama de glasul zarii*.

6. Incercati sa descifrati intr-o discutie colectiva semnificatia tit-
lului dat de autor eseului — Cumpdna, simbol al centrdrii.

.




Constantin Noica — eseist, filozof.

24 julie, 1909 — se nagte in Vitanesti, judetul
Teleorman.

1931 — licentiat in filozofie la Umms;tatea
din Bucuresti.

1938 —1941 — studii de specialitate in Fran-
ta si Germania pentru scrierea i sustinerea tezei
de doctor.

1948 —1965 — este supus de regim técerii, i
se stabileste domiciliu fortat, ulterior, condamnat
la inchisoare pe untermmdezs de ani, din care
se afla in detentie sase.

1965—1975 — cercetitor principal la
Centrul de lagtci al Academiei Romane,

Dupé pensionare se retrage la Paltinis, linga
Sibiu, ultimii ani de viatd fiind cei mai rodnici sub
aspectul creatiei, editind, practic, anual cite un
wvolum.

Este inconjurat de o echipé de discipoli de cer-
1A vocatie, pind la stingerea sa din viaté, la 4 decem-
brie 1987.

e (selastivs):
- Mathesis sau bucuriile simple (Premiul scrii
rilor tineri pe anul 1934);
- Rostirea filozoficd romdneascd (1970):
- Creafie i frumos in rostirea romdneascd (1973);
- Eminescu sau ginduri despre omul deplin al cul-
turii romdnesti (1975);

- Sentimentul romdnesc al fiingei (1978);
- Povestiri deapre om (1980) s. a.

INTRODUCERE LA DOR

Cind vrei sa arati ca noi spunem altceva
prin cuvintele noastre si ca astfel limba
romaneasca are dreptul sa fiinteze in lume,
te grabesti sa invoci cuvintul dor. Dar indata,
apoi, te cuprinde sfiala. Cum sa invoci un
lucru atit de stiut si de spus, de vreo suta de
ani incoace, incit probabil s-a vidat de orice
sens, daca nu cumva s-a incarcat de toate
nonsensurile? E zadarnic sa intirzii asupra
cuvintelor, daca descoperi ce stie toata
lumea. Si trebuie sa ceri iertare zeilor bu-
nului-gust, ca sa mai poti spune un cuvint in
aceasta materie, sau zeilor gindirii exacte,
pentru tot ce e vag, insesizabil si de neiertat
sentimental, in continutul cuvintului dor.

Dar nu despre dor in el insusi va fi vorba,
o clipa, ci despre formatia si functia lui. Oricit
ai vrea sa ocolesti cuvintul, nu stii bine cum
se face ca dai statornic peste el, sau peste
lectia lui, in ratacirile prin limba noastra. Ba
lectia lui este de asa fel, incit te intrebi daca
orice adincire in aceasta limba, spre a nu mai
vorbi de orice ratacire, nu reprezinta pina la
urma o simpla ,introducere la dor”.

Sa presupunem ca asa este si sa luam
de la dor numai cit ne trebuie, spre a nu mai
vorbi multa vreme despre el. Idealul ar fi sa
nu mai vorbim defel. Grecii nu aveau ter-
menul de fluzie, s-a spus, si nici nu aveau
nevoie de el, pentru ca in ceasul lor plin, tot
ce era esential pentru ei statea sub semnul
iluziei. La fel si noi cu dor.

Prin formatia sa, dor are in el ceva de
protofip: este o alcatuire nealcatuita, un
intreg fara parii, ca multe alte cuvinte roma-
nesti cu inteles adinc si specific. Reprezinta o
contopire, si nu 0 compunere. S-a contopit in
el durerea, de unde si vine cuvintul, cu pla-
cerea, crescuta din durere, nu pricepi bine
cum.

Admiram — si pe drept cuvint — in limba
greaca si germana capacitatea lor de compu-




nere. Dar este aci o contraparte, la care nu
ne gindim intotdeauna, aceea ca in orice
compunere staruie un anumit mecanicism:
iei doua cuvinte, le alipesti unul de altul, si
scoti un al treilea. Daca un grec antic ar fi in
situatia de a traduce pe dor, ar lua durere de
0 parte, placere de alta, si ar spune: placere
de durere. Asa facea el cu o multime de
cuvinte, chiar cu cele opuse ca sens: priete-
nie si dusmanie se exclud, dar el spunea
sphiloneikia“, prietenie de dusmanie, de
adversitate, si obtinea un al treilea cuvint.
Este simplu si sigur, lipsit de orice subtilitate
lingvistica, dar, firegte, subtil semantic. Si la
fel face limba germana, in cazul dorului, prin
Sehnsucht, care ar putea fi Sucht, patima de
Sehnen, nazuire, daca nu poti avea fantezia
sa vezi in Sucht pe suchen, a cauta, si sa
spui atunci ca se obtine in cuvintul german:
cautare de negasire. Noi nu spunem placere
de durere. Cu atit mai putin cautare de
negasire, spunem dor, care e insa si cautare
si negasire, cum este si placere si durere.
N-avem geniul compunerilor, ba chiar ele,
cu mici exceptii, ne suna prost, ca de pilda
in de-lege-datatoriu $i maregraitoriu. Simtim
limpede, chiar in cuvintele ce s-au impus
vorbirii, ca este in joc o alipire; ca propasire
este pro-pasire si binefacator este bine-
facator.

Este virtutea noastra de care vorbesc
istoricii culturii gi ai artei, de a da o ,sinteza
specifica“. Sinteza reprezintd la noi o con-
topire, nu o compunere. Sub atitea influente,
sub atita substanta gata creata, care ne vine
din toate partile lumii, te-ai fi asteptat sa se
ajungd aci la sincretism, adica la o armo-
nizare exterioara, mai degraba decit la o
armonie noud. A iesit insa o armonie noua —
spunem noi si o0 spun si alti. Sau a iesit o
incordare noud, o noud solicitare spirituala,
un dor nou, si aceasta se vede limpede in

cuvinte si in prototipul lor, dor. Cuvintele .

noastre bune, pline, nu sunt formate sub cite
0 cununie, din doua cuvinte de sex deosebit,
daca nu din mai multe. Sunt formate fara o
cununie exterioara; am putea spune ,din cea
neispitita nunta“.
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Asa stau lucrurile cu formatia cuvintului
dor, nascut si el, sau poate mai ales el, din
cea neispititd nuntd. Acum sa aratam care e
functia lui.

Aproape in toate cuvintele mai de pret,
care-ti ies nainte — si in mai toate cele
despre ,creatie si frumos®, pe care vom
incerca sa le invocam de acum inainte —,
este undeva o zona pe care ne gindim s-0
numim, provizoriu, de dor. Nu se intimpla asa
numai cu cele ale frumosului; se va intimpla
parca si cu cele ale uritului (,Oh, urft, urit,
urit,/ boala fara crezamint“), dar mai ales se
intimpla cu cele care exprima creatia,
lucrarea, facerea si facutul, cum ar fi: faptura
sau intruchipare, ispitire, alcatuire, intocmire,
a zidi, a fauri, a dura, a savirsi, sfirsi, desavirgi,
chip sau inchipuire, si cine stie cite altele vor
mai veni sa ne cheme catre ele.

Dar tocmai aceasta inseamna zona de
dor a cuvintului — spre a o numi doar in plan
afectiv, desi zona are din plin gi un sens logic,
cum vom vedea indata, — o zona in numele
careia cuvintul face apel la tine. ,Ocupa-te si
de mine", pare a-ti spune cite un cuvint, cind
te apleci peste universul din care face el
parte; ,spun si eu ceva, sunt si eu o faptura
mai deosebita a limbii; port gi eu ceva neros-
tit in spusa auzita®.

Ce sa fie zona aceasta? Este, oare, din-
colo de semnificatia cuvintului, intelesul lui,
subintelesul lui, laolalta intelesul? Este, oare,
nespusul, laolalta spusul, sau atunci sub-
spusul si presupusul cuvintului? Este in orice
caz un fel de cimp al cuvintului, gi cu aceasta
am putea vorbi un limbaj mai apropiat de cel
al gindirii stiintifice, care ar avea tot dreptul
sa extinda asupra culturii umaniste o teorie a
cimpurilor, atit de lamuritoare n cealaltd
jumatate a culturii.

Existd un fel de cimpuri logice, in sinul
carora se petrece o cuplare a individualului
cu generalul, ca un fenomen originar in
logica. (Pleci aci, intr-adevar, de la impreju-
rarea ca un fapt sta sub o lege, ca individu-
alul este totusi expresie a generalitatii,
asadar ca orice fapt dat gindirii deschide cu
el un cimp de generalitate logica.) lar la fel se



poate vorbi acum de cimpuri semantice sau
de cimpuri pur si simplu, in sensul orizontului
‘pe care-| pot deschide unele cuvinte.

in fapt, fiecare cuvint suscitd un cimp, iar
daca ecuatia de cimp e simpla la cele mai
multe dintre ele, ea nu e lesne de gasit la
cele citeva care fac aurul limbilor. in zona
aceasta a cuvintului, unde nu incape intot-
deauna comunicare, este totusi loc pentru o
ntelegere mai intima. lar daca denumim inca
o clipd — pina ce va veni cineva sa faca o
potrivita teorie a cimpurilor — prin ,zona de
dor” aceasta margine din jurul cuvintului, este
pentru ca functia dorului se dovedeste cu
idevarat sugestiva pentru o asemenea lume
a inceputurilor.
Caci, intr-un sens, fiecare cuvint e o du-

—

fere, asa cum fiecare carte era ,0 boala”

insd", dupé vorba poetului. Daca lucrurile

'Observati! Descoperiti obstacolele!

i, traducerea cuvintului dor.

satiilor cuvintului dor?

libere de mai jos:

» este 0 alcdtuire nealcdtuitda;
o WAL, i a...u.ﬂl.:ua'..‘-;'".u’n!.. v

dor

L] ...“d....-....ﬂ.fo.-;-"..'-%-'.E..pq.'..fu':.!..'{“

ii urméitoarele semne conventionale:

Sugestii analitice

1. Gasiti in dictionarele bilingve (roman-englez, roman-francez,
pman-german, roman-rus), in functie de limba straina ce o cunoas-

in ce miisurd echivalentul tradus cuprinde multitudinea semnifi-

2, Extrageti din text definitia cuvintului dor si completati spatiile

o[ LCBME. .5 NN

(+) — un enunt nou pentru tine;
(-) — un enunt cu care nu esti de acord;
(?) — neclaritdti, comentarii, intrebdri;
(1) — un enunt care iti place cel mai mult,
Discutati cu colegii asupra celor notate pe marginea textului citit.

Constantin Noica

acestea ar putea avea sens dincolo de pla-
nul afectiv, este vorba de durerea de-a nu
putea spune ceva fara rost, durerea cuvintu-
lui de-a fi i de-a nu fi cuv varat. Dar,
ca gi la cuvintul dor, unde & i
tite placerea in durere, ceva
de identitate desavirsita a cuv
fascinatia.

Si atunci, stai in fata cuvintelor, cum
stai in fata dorului, sa te intrebi: este buna
nedeterminarea aceasta? S-o sporim? Sau
sa-i risipim magia? — S-o risipim fara grija:
magia ei nu se curma. Caci noi ingine, ca
oameni, suntem fiinte purtatoare de orizont,
stiutoare si nestiutoare, sigure, dar si tare
aproximative, un fel de Introducere la dor,
asadar, cum sunt cuvintele romanesti de
care amintiram.

E BINE SA STITI!

3. Cititi individual textul si notati pe marginea lui in timpul lec-
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»Gen al genurilor®
(Nicolae Balotda),

eseul este un ,,gen
semiliterar®, la
intersectia structurii
imagistice §i ideologice,
o interferentd de lirism
si reflexie”.

(A. Marino)

l Revem;[ la deﬁ:u;:a cuvinruh.u dc-r desprmsi din text, si co-
mentati-o.

2. Desprindeti din text punctul de vedere al lui C. Noica referi-
tor la:

» modul de aledtuire a cuvintului ,dor*;
« semnificatia (functia) acestei notiuni.

3. Cuvintul dor, dupa C. Noica, s-a constituit din puterea infinita
a poporului romén de a cristaliza intr-o expresie (intr-un cuvint) o
tensiune sufleteascd complexd, cu accente de neliniste, durere,
placere, dragoste, aspiratii etc.

Alegeti si comentati din aceastd perspectiva citeva creatii po-
pulare (cintece, balade etc.) in care apare motivul dorului si sustineti
cu argumente ,pro“ sau ,contra“ afirmatia: ,s-a contopit in el du-
rerea, de unde si vine cuvintul, cu placerea, crescuti din durere...“

4. Autorul incadreaza cuvintul dor in categoria vocabulelor privi-
legiate ale limbii roméne.

De ce?

Gasiti in text argumentele de rigoare.

5. Ce intelege autorul prin ,,zona de dor a cuvintului“?
Comentati meditatia lui pe marginea acestei expresii.

6. Comentati afirmatia:

»Cédci noi ingine, ca oameni, suntem fiinte purtdtoare de orizont,
stiutoare §i nestiutoare, sigure, dar si tare aproximative, un fel de
Introducere la dor, asadar, cum sunt cuvintele roménesti de care
amintiram®,

7. Analizati stilul eseului si pronuntati-va pe marginea urmatoa-
relor caracteristici ale lui:

« simplitatea;
« prezenta (absenta) neologismelor, a expresiei ermetice;
- prezenta (absenta) expresiilor figurative.
8. Afirmati sau infirmati ca textul Introducere la dor este un eseu:
a) filozofic;
b) literar;
¢) social.

Argumentati-va optiunea.

9. Demonstrati ¢d eseul Introducere la dor este o interferenta de
lirism si reflexie.

10. Relationati eseul lui C. Noica cu cel al lui M. Cimpoi.
Ce concluzii puteti trage?
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orge Meniuc — poet, prozator, eseist, dra-

mai 1918 — se naste in orasul Chigindu.

34 — elev in clasa a V-a la liceul , Mihai
escu” din Chisinau. i&facedebunﬂhterarin
| cu poezia La tard. Ulterior publica versuri in
St nﬂastri" HLicurici®, ,Armonia®, ,Pagini

,_t:mpul oelm de-al doilea rizboi mondial se
la la Moscova, unde activeaza in calitate de re-
r al emisiunilor radiofonice in limba roméana.
intors dupd razboi la Chisindu, lucreaza
ctor-sef la Comitetul de radio, redactor si sef

ectie la mai multe publicatii periodice, cerce-
o stiintific la Institutul de Limba si Literatura al
emiei de Stiinte; a ficut mai multe traduceri;

din literatura rusi veche.
8 februarie 1987 — se stinge din viata.

eri de versuri: Interior cosmic (1939),

rului (1969), Florile dalbe (1979), Toamna

(1983), Preludiul bucuriei (1988).

~ Prozd si eseistica: Imaginea in artd (1940),
 figrelor (1959), Eseuri (1967), Ultimul vagon

5), Disc (microroman, 1969) s. a.

George Meniuc

MAREA NEAGRA

Nu te speria, cititorule, n-am de gind sa
fac mentiuni estetice despre felul cum este,
ori cum a fost descrisa, marea. Capriciile
unui zeu ca Neptun, poznele sale cu tridentul
sunt captivante pentru calatori i demne de
inspiratie pentru marinisti, insa noi, acestia
din luncile Bicului, putem vietui in liniste si
fara minunile marii. Nici n-ar sta bine sa-l
pastigez pe Dimitrie Cantemir in ale descrierii.
Mi-au venit in minte alte imagini, de alta
natura si in alt sens, pe tarmul acesta abha-
zian, ocrotit de muntii gloriosului Caucaz,
Dorul de locurile natale mi isca imagini si
ginduri mult mai importante decit pastelul
zugravilor entuziasti.

Au trecut citeva saptamini de cind ma
aflu pe aceste plaiuri de-o frumusete aproa-
pe salbatica, si nicidecum nu ma pot deprin-
de cu ele. In fiecare seara ascult vuietul pro-
fund al valurilor neastimparate, iar nostalgia
ma poarta in departari ,sarmatice®: pe maluri
dunarene, in stepele Bugeacului, in codrul
orheian, in stuhariile de linga Muncestii co-
pilariei mele, i parca apele sarate ale marii
imi spala unele rani sufletesti de mult uitate,
imi readuc melodia unui cintec tinguios, irosit
ca niste frunze de toamna pe drumurile in-
tortocheate ale vietii.

Marea se zbuciuma...

in puterea unei nopti de vara, fara luna,
numai cu licurici zburind in intuneric, marea
se framinta, ofteaza, isi zdreleste valurile
napraznice de bolovani, se retrage in larguri
enigmatice, apoi revine, aruncindu-se cu mu-
get peste faleza. Se zbuciuma, neogoita si
tulburata, ca un titan in plina zamislire. In fata
mea, in imensitatea beznei, se-ngiruie citeva
salupe de pescari, ard lumini pe catargele
abia deslusite. Forte uriage, descatusate

intr-un tumult ingrozitor, ameninta malurile

stravechi.




In solitudinea asta nocturna il aud pe
batrinul Tacit vorbind: ,Poetii, cum afirma ei
“insisi, trebuie sa se retraga in paduri si dum-
bravi, adica in singuratate“. Asa sa fie? De-
pinde cum e inteleasa singuratatea. Daca e
luatd ca indepartare de evenimentele vietii,
de tot ce-a creat si creeaza spiritul omenesc,
in acest caz singuratatea nu-i decit o izolare
absurda, un non-sens care miroase a pestera
afumata cu tamiie; si dimpotriva, daca sin-
guratatea e necesitatea unei linigti® in timpul
procesului de creatie, atunci o intelegem
conditional drept element al mediului in care
se nasgte opera de arta. Nimic nu trebuie sa
te sustraga de la lucru. Ceea ce fii vine acu-
ma in minte, arderea ta launtrica, poate dura
numai o perioada anumita. Daca le scapi —
stéarile sufletesti, gindurile, imaginile — rigti sa
nu le mai traiegti a doua oarad cu aceeasi
intensitate. Vin altele, odata cu viata in ves-
nica schimbare, si ele se cer exprimate ime-
diat, spre a nu fi pierdute, stratificate-n sedi-
ment. Ceea ce n-ai fixat acum in scris, cu tim-
pul se decoloreaza, slabeste, isi pierde pros-
petimea, ineditul, devine un fel de balast pe
seama congtiiniei tale, ca o datorie neachi-
tatd. Mai tirziu iti pare nespus de rau ca ai
lasat sa-{i treaca framintarile sufletesti asa,
ca nigte umbre mute, nedindu-le permisul de
libera trecere pe tarimul artei. Aceste ginduri
imi vin In preajma stihiilor descatusate ale
Marii Negre, si ajung la incheierea ca poetul,
chiar in singuratate fiind, are nevoie de pri-
eteni gi mai ales de o infelegere sufleteasca.

In adinc de noapte marea vuieste si
geme...

Aproape doua mii de ani in urma Publius
Ovidius Naso a fost osindit sa-gi duca amar-
nicul surghiun intre neamuri sarmatice, la
Pontul Euxin, unde parasitul si instrainatul
latin avea impresia ca barbarul este el insusi,
nefiind infeles de nimeni pe acele meleaguri
salbatice. Aici a vazut poetul ca Ursa Mare si
Ursa Mica nu se cufunda in mare niciodata,
ca in decembrie sufla vinturi turbate, cu ger
ca focul, si fulguie, si ninge, ninge fara con-
tenire. In vagauni se afla straturi inghetate,
aduse de crivat, ,zapezi de doua ierni“. Du-

narea, batrinul Istru, ,cit mai adie vintul raco-
ritor al verii“, erau singura ocrotire impotriva
invaziilor nordice. ,Vai, insa, cind soseste po-
somorita iarna“, se tinguie poetul, aproape
cuprins de groaza. Dar sa-i auzim (in talma-
cirea lui Hasdeu) elegiile amare:

...Se zguduie atuncea din temelie polul,
De spaima se-nfioara salbaticele ginti!
Si barbarul imbraca nadragi si piei informe,
Cit din a lui faptura de-abia se vad obrajii,
Dar pina si prin blana da gerul in putere,
Si pulberea de gheata pe barba scinteiaza;
Si te cuprinde groaza cind sloiuri cristaline
Se-ncheaga printre plete si se ciocnesc cu
freamat

L-a capului migcare, si-n vas ingheata vinul
De-| scoti in bolovani, pastrind figura oalei,
Si-n loc de-a soarbe spuma, maninci

bucati de vin...

El a scris epistole in versuri, stropite cu
lacrimi, trimitindu-le in patrie, la Roma alin-
tata de soare si bucuriile vietii, epistole
adresate nu atit nemuririi, cit prietenilor intru
ajutor si indurare. in aceste margini de pa-
mint marele poet isi traia anii din urma,
poezia ii era singura mingiiere. Si totusi ami-
cii nu descopera altceva in scrisorile lui decit
marea-i tristete, care, pentru ei, e prea mo-
notona, fiindca se tot repeta, si de asta pre-
fera inaltimile in artd ale operelor lui pre-
cedente, mai senine si inchegate, cum sunt
Metamorfozele, Heroidele, Arta de a iubi.
Amicii n-au depus nici un efort sa mediteze
asupra privelistilor exotice, descrise afit de
concret, cu toate asprimile unui trai primitiv,
cu toata mirozna de tarina sub copitele cailor
salbatici, cu tot vuietul ingrozitor al marii, cu
toata suflarea Ghenarului minios; nici nu s-ar
fi potrivit aceste privelisti de existenta reala
in mijlocul patricienilor cu fascinante mituri si
idoli inchipuiti. Poetul a fost nevoit sa le ras-
punda ca tristetea lui e intr-adevar plicticoa-
sa, dar el o impartagseste unor persoane
diferite...

Am fost $i eu pe meleagurile dobrogene,
intr-o calatorie de iarnd. Trebuie sa spun ca
nicaieri n-am dat de o clima mai capricioasa




spra; crivatul chiar isi face de cap, fsi
id@ de colo-colo viscolele; sunt zile cind
a si toarna ploile galagioase, sunt zile
g negurile se agatd de crestele muntilor
fini; dar nu e zi sa fie ceva constant in firea
gaga. Cind se lasd noaptea, auzi cum
era vintul a pustiu, de se cutremura casa;
pare somnul, n-ai hodina pina dimineata.
e Dunarea inghetata am vazut cum trec
pt-incet carele taranesti, oameni calari si
jos. Gindurile imi zburau inca pe atunci la
diu si, poate sub presiunea unei imaginatii
a nelinigtite, natura asta viforoasa, multi-
pra, in care isi duc traiul de toate zilele ati-
semintii felurite la limba si port, mi-a tre-
 fin minte, fiori de teama in suflet. Miscarile
enilor aici sunt iuti, atitudinea dirza, iar
ele batrinesti graiesc de lupte invergu-
ate impotriva miseilor si celor nedrepti. O
ultime de legende si intimplari fantastice am
9 auzit povestindu-se pe aceste plaiuri dure,
wimacindu-ma cu dinamismul lor. Si asta cu
Bouasprezece veacuri dupa moartea lui
Ovidiu. Se vede ca natura, ca si arta de altfel,
h stare sa pastreze unele tipare mai esen-
e pe 0 vreme indelungata.
Tomis, din cetatea lui de exil, poetul a
fost nu o data martor ocular al navalirilor in-
draznete, razboinice peste Istrul prins de
gheata.
...Atuncea dar, cind Pontul si Dunarea
spuminda
De iarna-mbratisate prin pielifa de gheaia,
Pe-a Istrului lucioasa si maturata cale
Calari pe cai salbatici vrajmasii vin incoace,
Vestind a lor sosire sagetile ce zboara
Si raminind drept urma pamintul despuiat!
Jaranii fug departe, lasind cimpia prada
Si barbarul rapeste putina-i avutie,
Tot ce-a putut sa stringa sateanul cu sudoare:
oi carele, si turme, si saracia toata!
Apoi pe robi ii leaga cu miinile la spate...
Se duc, se duc sarmanii, privind cu desperare
In urma lor ogoare ce n-o sa le mai vada...
Si focul ce se ‘nalfa din subrede colibe,
Caci barbarul aprinde, doboara, nimiceste
Tot ce nu poate duce, tot ce nu vrea sa duca,
Si stoluri de victime sucumba sub sageata

Constantin Noica

La virf incirligata, al carei fier supsese
Din ierburi ucigase un suc inveninat!
Aici si-n timp de pace razboiul ne-ngrozeste,
De nu mai vezi pe barbari, e spaima ce

fi-o lasa;
Si nimeni nu cuteaza pe cimp sa traga brazde;
Si, telina uitata, ramine sterp pamintul;
Nici desfatatul strugur nu cregte-n umbra vifei,
Nici fierbe mustul duice in naltele basinuri;
Un pom nu se zaregte, pe care ca-n vechime
Sa scrie un Acontiu cuvinte de iubire...

Si nu numai martor ocular a fost, dar i
cu arma-n miini a parasit cetatea, ca sa ia
parte la multe lupte crincene cu navalitorii de
la miaza-noapte. Traia in vesnica neliniste.
De la inceput nu i-au placut obiceiurile
pamintului, nici trinta si bataia cu pumni pe
maidane in timpul jocurilor getice, nici jude-
cata aborigenilor, cind se hotara adesea ca
pagubasul sa se incaiere cu pricinasul, si
cine prin forta brutda iesea invingator, de
partea aceluia era si dreptatea morala. Apoi
invata cuvinte barbare, si cu prilejul moriji
imparatului August scrie in limba getica un
poem, pe care il declama in fata bastinasilor
uimiti, trezindu-le o puternica impresie. Ani
intregi se spulberau in singuratate, in primej-
dii de tot felul, in saracie. In starea asta de
lucruri arta nu putea izbucni cu zvapaieri exu-
berante, cum ar fi dorit-o amicii de la Roma.
Singuratatea, izolarea forfata, impusa, surpa,
ruineaza puterile sufletesti. ,Talentul, mincat
de rugina, — zice Ovidiu, — amorteste, pier-
de mult din puterile sale vechi”. Poetul nu se
poate impaca nicidecum cu sterilitatea in
viata, cautd sa-i lamureascd provenienta.
,Chiar de-i fertil un ogor, daca nu e arat fara
preget, nu va produce decit iarba, scaieti si
ciulini. Calul ce-a stat prea mult in grajd o sa
alerge anevoie si va ramine codas. Lemnul
crapa si incepe a putrezi, daca barca e de-
partatd multd vreme de valul ei obisnuit®.
Aceste incheieri le gasim in Tristia; ele
prezinta, de fapt, tot un fel de raspuns indi-
rect la reprosurile estetice ale amicilor sai
exigenti de pe cele sapte coline ale Urbei.
Ovidiu, insa, a luptat cu dirzenie impotriva




itel sale vitregi, cistigindu-si cinstit dreptul
a spune la batrinete: ,Cind voi muri, n-o
a-1i cad tie prada, pamint!*

Artistul, chiar in singuratate fiind, are
nevoie de prieteni si mai ales de o intelegere
sufleteasca. Eminescu si Creanga au fost
mari prieteni. Cind a murit Eminescu, Crean-
ga a suferit enorm aceasta pierdere, s-a
simtit dintr-o data pustiit si singuratic. Pugkin
i-a dat lui Gogol ideea Revizorului si a Sufie-
telor moarte. Infelegerea asta sufleteasca e
tot atit de necesara unui artist, cum sunt
necesare vietii aerul, lumina. E de mirare,
cind cineva respinge aceasta intelegere. E
de mirare, cind inima surda la bucuriile si
durerile altora se pretinde generoasa. Gin-
durile se cer marturisite, sentimentele —
asijderea. Exista o comunitate intre fauritorii
de arta. Pictorul |. Siskin a dat o pinza, rara
prin puterea ei de expresie, Dimineata intr-o
padure de pini, in care ursii sunt creati de K.
Savitki, un alt pictor ilustru. Vestitul maestru
I. Aivazovski creeaza un minunat tablou
»Puskin pe malul marii“, in care figura poetu-
lui € zugravita de marele |. Repin. Colabora-
rea lor, cum vedem, a dat in cazul de fata
rezultate admirabile. A renunta constient la
aceasta comuniune rodnica inseamna a
renunia la multe — din ignoranta ori in nu-
mele unui blazon imaginar. Ovidiu a fost lip-
sit cu de-a sila de comuniune; numai fiind
geniu, el a izbutit sa invinga incercarile sin-
guratatii; a izbutit insa nu prin opere epice,
de alta data, ci prin lirismul sau elegiac,
neobisnuit de sincer si confesional. Oare se
pot incumeta multi a pretinde la asta? Greu
de inchipuit...

In departari scapara flacari zigzagate,
frinte. Se simte a ploaie, a furtuna, nu stiu.
Cind fulgera din bolti si se ilumineaza intune-
ricul noptii pe o clipa, departe, in largul marii
zbuciumate, se contureaza niste corabii sin-
guratice, ancorate. Fulgere misuna intens.
Cerul opac atirna greu, gata sa erupa. Marea
e stranie. Se duce o lupta pe care n-o pot in-
telege, e ceva ce se petrece in adincuri, in
noianuri, in departarile noptii. Marea se zbu-
ciuma groaznic. Imi rasar in minte versurile lui
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Walt Whitman, imaginea stejarului parasit in
cimpie:
Am vazut un stejar in Louisiana,
solitar in cimpie, cu crengile-n muschi
atirnind;

a crescut stejarul acesta, singur, fara tovarasi,
in fognete vesele de frunzig intunecat;
era neinfrint, noduros, puternic,

asemenea mie,
dar mi-a parut ciudat ca era in stare
fara nici un prieten, atita de vesel
sa fogneasca din frunzele sale,
fiindca eu n-ag fi in stare.
O ramura am rupt, am invelit-o in muschi
si am aninat-o in odaia mea
ca s-o vad mereu,
si nu de-aceea ca aminte sa-mi aduca
de prietenii mei dragi
(doar si fara asta in zilele acestea
nu ma gindesc la nimeni aliul),
ci el imi ramine drept simbol stralucit,
silindu-ma sd ma gindesc la prietenie.
Si fie ca stejarul din cimpia larga,
acolo, in Louisiana, sa sclipeasca

singuratic,

in vesela fognire a frunzelor sale
pe toata viata, fara nici un prieten,
prea bine stiu
ca eu n-as fi in stare.

In toatd noaptea asta fulgerele aspre si
repezi s-au repetat la nesfirgit, izbucnind in
intuneric dens, stind de vorba cu zbuciumul
marii nelinigtite. Se contureaza corabii, maluri
abrupte, paduri ingindurate. Stejarul din cim-
pie, singuratic, le asculta vorbele furioase,
iuti. El freamata semet, plin de vigoare...

Marea, la aprinsul zorilor, apare atit de
calma si solemna, de parca niciodata n-a
fost covirsita de zbucium si minie; apare intr-o
maretie noud, prinsd de vraja soarelui, a
boltilor albastre, a muntilor cu paduri secu-
lare, a pamintestilor minuni. Marea toata se
stravede in lumina si te farmeca toata. O
admiri, te simii incintat, dar nu te intrebi prin
ce zbucium a trecut, ce furtuni i-a fost dat sa
sufere o noapte intreaga, spre a fi, in sfirsit,
sublima si maiestuoasa dimineata. Astfel,




Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Identificati in fragmentul de mai jos figurile de stil si comen-
i-le semnificatiile:

»~Marea se gbuciumd. In puterea unei nopti de vard, fdrd lund,
ai cu licurici zburind in intuneric, marea se frdmintd, rdsufld
nc, ofteazd, isi zdreleste valurile ndprasnice de bolovani, se retrage
larguri enigmatice, apoi revine, aruncindu-se cu muget peste falezd”.
Carui stil apartine fragmentul?

2. Identificati in text repetitiile cu statut de laitmotiv. Precizati
ul lor.

3. Descoperiti in text mai multe expresii proverbiale (aforisme)
i scrieti-le in caietele voastre.

4. impartiti textul in mai multe secvente, avind in vedere urma-
toarele repere:

» invitatia cititorului la lecturd;

« exprimarea admiratiei pentru peisajul marin;

« evocarea unor personalitd(i marcante din trecut;
« meditatia reflexivd despre artist si opera de artd.

Comentati in grupuri fiecare din aceste parti.

5. Pe baza cérui procedeu sintactic este abordati problema artis-
tului si a creatiei? Alegeti rdaspunsul din urmétoarele variante:

a) paralelism;

b) enumeratie;

¢) repetitie;

d) intrebare retoricd.

Argumentati-va optiunea.

6. Extrageti din text si scrieti in caietele voastre intrebarile
retorice puse de autor.

Incercati sa formulati raspunsuri la ele.

Identificati in text raspunsurile autorului.

Sunteti de acord cu ele ori nu? Motivati-va optiunea.

te, si uriasul Michelangelo, inchis in ate-  uluiti de neobisnuita forfa a sculpturii, de
| sdu, tdia aschii cu dalta, smulgea perfectiunea ei divina, s-au grabit sa-si ex-
ti din marmora moarta si rece, se fra-  prime admiratia, dar foarte putini s-au intre-
ta ca urmarit de blestem, pentru ca a  bat prin ce zbucium a trecut creatorul pina a
a zi sa-si dezvaluie lumii gindurile, in o savirsi in intregime.

loise. Pesemne, multi au ramas fincintatj, Te incinta marea, la ore matinale...

»Orice eseu constituie
un act de cunoastere,
de un anumit tip,
orientat spre
universal, prin
metode individuale®.

(A. Marino)
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1. Care-i sfera de investigatie a eseistului? Alegeti raspunsul din
urmatoarele variante:

a) natura;

b) arta;

¢) societatea;

d) experienta umand.

Argumentati-va raspunsul.
2. Definiti tema eseului. Alegeti varianta posibila si argumentati-o:

a) artistul §i creatia;
b) natura;
¢) singurdtatea.
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3. Discutati in grupuri urmatoarele reflectii ale autorului:

a) ,Singuratatea, izolarea fortata, impusa, surpa, ruineaza pu-
terile omenesti®.

'b) ,Talentul mincat de rugind amorteste, pierde mult din
puterile sale vechi®.

4. Efectuati comentariul literar al fragmentului:

O admiri, te simti incintat, dar nu te intrebi prin ce zbucium a
trecut, ce furtuni i-a fost dat sa sufere o noapte intreaga, spre a fi, in
sfirsit, sublimé si maiestuoasa dimineata®.

5. Descriind marea, autorul, de fapt, se refera la destinul artistu-
lui. Cum se numeste procedeul? Alegeti raspunsul din variantele:
a) alegorie;
b) simbol;
¢) parabold.

Argumentati-va optiunea.

6. Comentati, in aceastd ordine de idei, asociatia pe care o face
eseistul cu pictorul Michelangelo, atunci cind descrie marea.

7. Care sunt, dupa G. Meniuc, conditiile artistului si ale operei de
arta?
Alegeti din variantele de raspuns si discutati-le in grupuri:
a) inspiratia;
b) necesitatea de a prinde momentul inspiratiei;
¢) singurdtatea, ca izolare provizorie;
d) legdtura indisolubild cu cerintele timpului in care trdieste
artistul;
e) necesitatea intelegerii de cdtre cei din jur.
8. Demonstrati ci Marea Neagrd este un eseu structurat, urmarind:
« aranjamentul episoadelor;
« laitmotivud §i functiile lui;
« detaliile cu functie simbolicd;
« dinamica psihologicd a gindului si sentimentelor:
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9. Sustire, cu argumente ,pro“ sau ,contra“ ideea cd eseul
iv are profunde accente lirice, insistind asupra urmatoarelor
mente:

« prezenta eroului liric §i stdrile acestuia;

« digresiunile lirice;

« intonatia si tonul fundamental.

10. Observati dacd digresiunile lirice poseda o osatura proprie
' se manifestd drept constituente ale textului.

11. Meditind asupra speciei in cauza, G. Meniuc se intreba: ,,Ce-i
ul? Sfirsit de poezie? inceput de proza?*

Ce i-ati raspunde voi autorului, dupd o lecturd atentd a eseului
area Neagra?

12. Demonstrati ca in eseul Marea Neagrd autorul mizeaza pe:

= improvizatie §i fragmentarism;

- asociatie liberd de idei in jurul unor puncte de vedere;

= adoptarea unui punct de vedere original;

« stil, care se impune prin naturalete, armonie, concizie, sens
conotativ.

- 13. Realizati in scris un eseu (minimum o pagind) pe una din
lemele ,sugerate” de George Meniuc:

a) ,Artistul, chiar in singuritate fiind, are nevoie de prieteni,
de o intelegere sufleteasca®,

b) ,Te incintd marea, la ore matinale®.

... Marea e un simbol al dinamicii vietii. Totul se iveste din mare si totul se intoarce
in ea: loc al zdmislirilor, al transformadrilor si al renasterilor. Apd in miscare, marea sim-
bolizeazd o stare intermediard intre virtualitdtile inca informale si realitdtile formale, o
situatie ambivalentd care este cea a incertitudinii, a indoielii, a nehotaririi, situatie ce se
poate incheia bine sau rdu. De aici decurge faptul ca marea este deopotriva o imagine a
vietii si a mortii.




e Literatura cl. a XII-a

TEORIA LITERARA, ISTORIA LITERARA,
CRITICA LITERARA: REPREZENTANTI DE VAZA
SI OPERE DE REFERINTA

TEORIA LITERARA

Cerceteaza caracteristicile ge-
nerale ale fenomenului literar,
in atentia ei intrind:

s definitia literaturii;

= structura generald a litera-
turii;

» genurile si speciile literare;

» compozitia operei;

« curentele literare;

« receptarea operei literare;

= literatura in raport cu cele-
lalte arte si cu alte valori cultu-
rale;

« literatura si realitatea;

= stilul;

= versificatia s.a.

» Tudor Vianu: Probleme de stil
§i artd literard, Problemele
metaforei si alte studii de stilis-
ticd;

» G. Calinescu: Principii de
esteticd, Estetica basmului;

» Vasile Marian: Teoria litera-
turii;

« Irina Petras: Teoria literaturii,
Dictionar ontologic;

» Wolfang Kayzer: Opera litera-
rd, O introducere in stiinta lite-
raturii.

(schemd recapitulativd)

ISTORIA LITERARA

Cerceteaza:

» operele literare in succe-
siunea lor istoricd;

e legiturile cauzale dintre li-
teraturile diferitelor epoci;

= elementele care diferentiaza
sau apropie aceste literaturi
ori similitudinile dintre aces-
tea;

» formele literare, care se nasc
si sint diferite de cele din alte
veacuri, epoci, decenii.

« G. Calinescu: Istoria litera-
turii romdne de la origini pind
in prezent;

« E. Lovinescu: Istoria litera-
turii romdne contemporane;

» Nicolae lorga: Istoria litera-
turii romdnegti;

« M. Cimpoi: O istorie deschisd
a literaturii romdne din Basara-
bia;

« Ov. Crohmalniceanu: Litera-
tura romdnd intre cele doud
razboaie mondiale s.a.

CRITICA LITERARA

« descoperd structura indivi-
duala a operei;

« descifreazd semnificatiile
inedite ce se desprind din
respectiva opera;

= defineste esenta originala a
operei literare;

» descopera si afirma valori, le
selecteaza, le ierarhizeaza;

= respinge sau neaga non-valo-
rile;
¢« informeaza, educa gustul
public, spiritul militant.

» G. Célinescu: Viata lui Mihai
Eminescu, Ulysse, Vasile
Alecsandri;

» Tudor Vianu: Masca timpului,
schite de criticd literard, Arta
prozatorilor romdni s.a.;

« Eugen Lovinescu: Critice, vol.
[—IX;

» Mihai Cimpoi: Alte disociert,
Lucian Blaga: paradisiacul,
lucifericul, mioriticul, Intoarce-
rea la izvoare s.a.;

| Eseistigioperedereferingg

« Constantin Noica: Rostirea filozoficd romdneascd, Creatie §i frumos in rostirea romdneascd,
Sentimentul romdnesc al fiintel s.a.;

» Mihai Cimpoi: Cumpdna cu doud ciuturi. Carte despre fiinta romdneascd, Mdrul de aur;

+ G. Meniuc: Imaginea in artd, Eseurt.
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La finele studierii capitolului

vefi cunoaste:

= momentele cele mai semnificative
~ ale biografiei scriitorului;

= remele, motivele universului poetic,
 ipostazele eului, atitudinile s§i starile
lui atestate in creatia liricd, in proza si
publicistica;

» modalititile artistice de expresie;

s influentele culturii germane si, in
primul rind, inriurirea filozofiei ger-
- mane asupra formatiei intelectuale a
- lui Eminescu;

» referintele criticii literare la creatia
scriitorului;

» trisiturile definitorii ale interpretirii
textului literar din perspectiva struc-
turalistd;

veti fi capabili:
 » sil interpretati diverse opere ca gen si
specie ale seriitorului;

= s3 identificati in procesul interpre-
tarii textului literar temele, motivele,
starile sufletesti, caracteristicile si ipos-
tazele eroului lirie;

# sd realizati diverse tipuri de lucriri
- serise: sintezd, comentariu literar, pa-
raleld, eseu;

= sd analizati si sa sintetizati re-
ferintele criticii literare la creatia scrii-
torului;

wveli fi in stare:

~® si va exprimati argumentat atitudi-

nea fatd de problematica si mesajul
operei eminesciene, fatd de modalita-
 tile artistice de exprimare;

® si manifestati interes pentru opera
- scriitorului pe parcursul studierii ei:

® s& vil exprimati sentimentele, starile

Mihai Eminescu: poet al Fiintei

Eminescu se vroia ingropat intr-un pat
de tinere ramuri la marginea mdrii,
fiindcd era un arbore de deltd, care putea
primi toate binefacerile unei intilniri de variate
si imbelsugate ape ale lumii. Purta, astfel,
in lira sa indureratd (lird de bard, apoi
de poet social, ca in cele din urmd sd fie
una de nou Orfeu cu constiinta puterii
stapinitoare de real a cuvintului) sarurile
wpropriului pamint®, ca si sevele distilate
printr-o mare culturd, ale meleagurilor strdine.
Aceastd deschidere spre orizonturile tuturor
i-a §i conturat marea personalitate liricd,
asupra farmecului si locului cdreia
in polifonicul context al poeziei universale
au stdruit figuri de seamd.
Creator de geniu, s-a manifestat plenar in poezie,

prozd, dramaturgie, gazetdrie si in diverse formule

mitopoetice, ce tin de o conjugare originald
a romantismului, clasicismului, barocului,
cu prefigurdri miraculoase ale secolului XX.

Mitul Eminescu devine, prin importantd culturald,

cel de-al cincilea mit fundamental romdnesc,

aldturi de cele ale Mesterului Manole, Mioritei, Daciei

(Dochiei) si Zburdtorului.




,CA UN LUCEAFAR AM TRECUT PRIN LU

E BINE SA STITI!

,»Cu bucurie deschidem
coloanele foii noastre
acestui june numai de
16 ani, care, cu primele
sale incercdri poetice
trimise noud, ne-a
surprins pldcut®.

(Tosif Vulcan)

Aron Pumnul

(tabel cronologic)

1850 — la 15 ianuarie se naste la Botosani Mihail (Mihai), cel
de-al saptelea copil al lui Gheorghe Eminovici si al Ralucai, fiica stol-
nicului Vasile Turascu din Hotin.

1857 — din vara acestui an dateazi interventia tatdlui sdu la
Postelnicia din Iasi pentru a obtine pasaportul de trecere a hotarului
in Bucovina: , Totodata rog sa se inscrie in acel pasaport pe al cincilea
fiu al meu, Mihail, care este in virstd de 7 ani. Statul crescitoriu,
parul potrivit, fata smolita, avind si acesta a urma studiile®.

1860—1863 — studii la Ober-Gymnasium din Cerniuti. 1l intil-
neste pe Teodor V. Stefanelli, care mai tirziu il va portretiza astfel pe
gimnazist: ,Mic si indesat, cu parul negru pieptanat de la frunte spre
ceafa, cu fruntea lata, fata lunguiatd, umerii obrajilor putin ridicati,
ochii nu mari, dar vii, colorul fetei intunecat, prin care strabate insa
rumeneala sanitoasa a obrajilor”.

A
T

» Comparati cele doud portrete: unul descris de tatdl poetului si
altul — de Stefanelli.
» Ce asemdndri, deosebiri, completdri ati remarcat?

1864 — angajat ca practicant la tribunalul din Botosani si copist
la comitetul judetean permanent.

1865—1866 — este elev pamcular in clasa a V-a gmmazmlﬁ la
Cernéauti, unde Aron Pumnul ii incredinteaza supravegherea bibliote-
cii sale. Scrie poeziile De-as avea... si Din strdindtate.

1866 — apare in brosura ,Lacrimioarele invaticeilor gimnazisti
din Cernauti la mormintul prea iubitului profesoriu Arune Pumnul
rapusat intr-a 12/24 ianuarie, 1866“ (Cernauti, 1866) poezia La mor-
mintul lui Aron Pumnul semnatd de M. Eminovici. Mai publica in
wFamilia“ poeziile La Bucovina, Speranta, Misterele noptii, cu numele
usor modificat — Eminescu — de cétre losif Vulcan,

“% e Cititi poeziile ,,Din strdindtate* §i ,La moartea lui Aron Pum-
nul®. Determinati stdarile sufletesti pe care le trdieste eroul liric.

» Demonstrati intr-o discutie talentul incontestabil al tinarului
Eminescu, pe care-l remarca losif Vulcan.

1867—1868 — este angajat sufleur in trupa lui lorgu Caragiale,
apoi in cea a lui Millo Pascali. Este cunoscut de Ion L. Caragiale: ,Era
o frumusete! O figura clasica incadrata de niste plete mari negre;




o frunte inalté si senind; niste ochi mari — la aceste ferestre ale sufle-
tului se vedea ca cineva este induntru; un zimbet blind si adinc
melancolic. Avea aerul unui sfint tindr coborit dintr-o veche icoana,
un copil predestinat durerii, pe chipul caruia se vedea scrisul unor
chinuri viitoare®.

fn toamna anului 1869, in drum spre Viena, in atelierul pictoru-
lui-fotograf Jan Tomas$ din Praga isi face prima fotografie, calificatd
de G.Calinescu ,astrald“. Din acest an dateaza textul de roman Geniu
pustiu, intitulat initial Naturi catilinare.

1869 — in revista ,Familia“ apar poeziile Junii corupti si
Amicului E I. Scrie De-ag muri ori de-ai muri, Dot astri, Cind privegti
oglinda mdrii s. a.

Din semestrul de iarna 1869/1870 este student auditor la Uni-
versitatea din Viena.

» Comparati portretul lui Eminescu, realizat de 1. L. Caragiale,
cu cele ale lui Toma Nour (,,Geniu pustiu®) si Dionis (,,Sarmanul Dio-
nis“). Relevati asemdndrile/deosebirile.

« In ce mdsurd portretul lui Toma Nour si cel al lui Dionis sunt
o reflectare a portretului tindrului M. Eminescu?

Argumentati.

1871 — in revista ,,Convorbiri literare” 1i apar poeziile Mortua
est!, Inger de pazd, Noaptea.

Face cunostintd cu Veronica Micle.

1872, 16 decembrie — se inscrie la Universitatea din Berlin,
unde urmeazd cursuri de istorie modernd, istorie generald a filo-
zofiei, istorie egipteana s. a.

Citeste in sedinta ,Junimii“, din 1 decembrie 1872, nuvela Sar-
manul Dionis.

1873 — planuri si variante la Luceaférul si Calin.

1874 — se intoarce la Iasi, unde obtine postul de director al Bi-
bliotecii Centrale.

Apare in ,Convorbiri literare* poemul Impdrat si proletar, in
legédtura cu care loan Slavici mentiona: ,Eminescu este dintre acei
putini oameni, care nu sunt meniti a vietui in societate, pentru ca
nu-si afld semeni. indeobste el este nesuferit, pentru ci stie cine este
el, cine sunt altii, nu-i pasda de o lume pe care trebuie s-o
dispretuiasca si std ca o carte deschisa inaintea tuturor. Toate
sufletele alese sunt nerezervate si tocmai pentru oamenii comuni
lipsa de rezerve a unui suflet ales este nesuferita“.

« Demonstrati intr-o discutie colectivd, aplicind cunostintele acu-
mulate in clasele precedente si tn urma activitdtii voastre individuale:

a) destinul dramatic al omului M. Eminescu;

b) destinul tragic al omului de geniu (pe baza operelor literare

ale poetului, studiate deja).

»NU este un cap urit
acela al lui Dionis.
Fata era de acea
dulceatd vindtd albd

ca i marmura in
umbrd, cam trasd fara
a fi uscatd, si ochii
tdiati in forma migdalei
erau de acea intensivd
voluptate pe care o are
catifeaua neagrd.

Ei inotau in orbitele
lor... Parul numai

cam prea lung curgea
in vite pind pe spate...
Surisul sdu era

foarte inocent dulce,
l-am putea numi si
totusi de o profundda
melancolie®.

(,Sdrmanul Dionis®)

wee-Era frumos, d-o
Sfrumusete demonicd.
Asupra fetei sale palide,
musculoase, expresive,
se ridica o frunte
senind §i rece ca
cugetarea unui filozof
Iar asupra fruntii se
zburlea cu o genialitate
sdalbatica parul sdu
negru-stralucit, ce
cddea pe niste umeri
compacti §i bine facuti.
Ochii sdi mari, caprui
ardeau ca un foc negru
sub niste mari
sprincene stufoase
i imbinate, iar buzele
strins lipite, vinete,
erau de-o asprime rard.
Ai fi crezut c¢d e un
poet ateu, unul
din acei ingeri
cazufi...”

(,,Geniu pustiu®)



lasi, 1877, decembrie

Bddie Mihai,

Ai plecat si mata din
lasi, lasind in sufletul meu
multd scirbd si amdreald.
Sd deie Dumnezeu sd fie
mai bine acolo, dar nu
cred...

Aceastd epistolie ti-o
scriu in cerdacul unde de
atitea ori am stat impre-
und, unde mata, uitin-
du-te la cerul plin de
minundtii, imi povesteai
atitea lucruri frumoase...

Bddie Mihai, nu pot sd
uit acele nopti albe cind
hoindream prin Ciric 3i
Aroneanu, fard pic de gin-
duri rele, dar din dragos-
tea noastrd pentru lasiul
nostru uitat §i pdrdsit de
toti...

Cu toatd dragostea,
lonicd

Prima editie a poeziilor lui
M. Eminescu, ingrijita de
Titu Maiorescu

46

1875 — apare poezia Fdt-Frumos din tei. E numit revizor scolar
~peste districtele ITasi si Vaslui®. Tncepe prietenia cu Ion Creanga,
dupa ce il ascultd la o consfituire a invéatdtorilor din cele doud
judete. ,Eminescu il indeamna sa scrie (...) si Creanga isi asterne pe

hirtie povestea Soacra cu trei nurori, pe care o §i trimite la ,Junimea®.

= Cititi citeva din scrisorile lui Creangd si ale lui Eminescu.

* Argumentati marea prietenie dintre M. Eminescu §i I. Creangd,
avind ca repere:

- stdrile sufletesti ale autorilor;

- atitudinea lor unul fatd de altul;

- forma de relatare.

1876 — moare mama poetului. Scrie dupa citeva sdptamini
poezia O, mamd... Apar in revista ,Convorbiri literare“ poeziile
Strigoii, Melancolie, Lacul, Dorinta $. a.

In aceastd vreme M. Eminescu era un tinir ,bine ficut, potrivit
de inalt, cu fata lungareata incalatd, cu musteata neagra, plete lungi
si negre ii cideau pe spate...” (Toan S. Ionescu)

1877 — este redactor la ziarul ,,Timpul“ (Bucuresti). Publica arti-
colul Bdlcescu si urmasii. Participa la sedintele ,Junimii.

1878 — publicd in ,Convorbiri literare” poeziile Povestea codru-
lui, Povestea teiului, Singurdtate, Departe sunt de tine...

1879 — apar poeziile Pajul Cupidon, O, rdmii, Pe aceeasi uli-
cioard..., Afard-i toamnd s. a.

intr-o scrisoare adresati Veronicii Micle fi marturiseste dra-
gostea: ,,Vazindu-te, am stiut ci tu esti singura fiinta in lume, care in
mod fatal, fira sa vrea ea, fira ca eu si voiesc, care sd determineze
intreaga mea viatd“.

= Pregdtiti-vd individual §i argumentati intr-o discufie colectivd
rolul pe care l-a avut Veronica Micle in viata omului si poetului Mihai
Eminescu.

1880 — da semne de oboseald si istovire fizicd, are senzatia im-
batrinirii. Publica elegia O, mamad... si mai multe articole.

1881 — e anul publicérii primelor patru Scrisori. Colaboreazi la
ziarul , Timpul®“.

1882 — citeste in sedinta ,Junimii“ ,noua faimoasa poezie Lu-
ceafdrul” (T. Maiorescu).

Se manifestad primele semne ale bolii poetului.

1883 — E anul publicarii capodoperei Luceafdrul, al primului
si unicului sdu volum de Poezii, ingrijit de Titu Maiorescu, al
Cind amintirile..., De-acuma, Ce e amorul?, Pe lingd plopii fara
sot... §. a.



Mihai Eminescu

In prefatd, criticul sugereaza indiferenta totald a lui Eminescu
de aparitia volumului, precum si darul autorului ,de a intrupa
nca sa simtire cu cele mai inalte ginduri intr-o frumusete de

“
ma .

+ Cititi poeziile Mai am un singur dor, De-oi adormi, Nu voi

wrmint bogat, lar cind voi fi pdmint de M. Eminescu. Desprindeti
 ele:

- starea sufleteascd deprimata a poetului;

- testamentul sdu spiritual.

* Relationati textul acestor poezii cu imaginea mormintului
lui. Fotografie din 1885, realiza-

td in atelierul lui Nestor Heck.

1884 — este numit subbibliotecar al Bibliotecii Centrale din Iasi.
patatea sa, dupd propria marturisire, ,scirtiie intruna ca o moara
cata, ba poate ireparabild“.

urmatorii ani (1885—1889) M. Eminescu este internat in mai
alte spitale. Apar editiile II, III, IV ale volumului Poezii, precum si
erie de poeme printre care: Nu md intelegi, De ce nu-mi vii, Adio
2. Intr-o méarturisire ficuta lui Slavici, Eminescu sublinia: ,,Om din
e n-o sa iasd! Prea sunt multi acei pe care i-am jignit spunind
evarul si, dupa cele petrecute, nu-mi ramine decit sa stau sfiicios
ir-un colt”.

1889 — este internat la spitalul ,Mdrcuta®, apoi la ospiciul
Garitas“ din Bucuregti. La 1 iunie este lovit de bolnavul Petre
Penaru cu o piatra aruncata cu prastia. La 15 iunie, marele poet se
inge din viata. Pe piatra de mormint, la cimitirul Bellu, sunt daltu-
g versurile din poezia Nu voi mormint bogat: Ultima fotografie a poetu-
~Reverse dulci scintei/Atotstiutoarea,/Deasupra-mi crengi de lui, realizata in atelierul
8/Sa-si scuture floarea./Nemaifiind pribeag/De-atunci inain- lui Jean Bielig din Boto-
L/ Aduceri aminte/M-or troieni cu drag"”. sani la 1887.

In acelasi an mor Veronica Micle, iubita poetului, T ;
lenrieta, sora poetului, si Ion Creanga, marele siu prieten. L w"&;': i
Lumina Luceafarului, atit de intensa in anul disparitiei lui
minescu, aureoleaza destinul tragic al poetului: ,Ca un
Mceafar am trecut prin lume®,

Justificati, pe baza operelor studiate in anii precedenti,
gcest dar al lui Eminescu la care se referea criticul literar Titu
‘Maiorescu.

Mormintul poetului

in cimitirul Bellu din Bucuresti.
Proiect de L. Leconte de Nouy,
basorelief de I. Georgescu.




EMINESCU: MODELUL INTELECTUAL GERMAN

Arthur Schopenhauer
(1788—1860) —
filozof german

Opera sa fundamentali,
Lumea ca voin{d si repre-
zentare, este considerati o
expresie a pesimismului
absolut.

Immanuel Kant
(1724—1804) —
intemeietorul filozofiei
clasice germane

Opere:

Critica ratiunii pure;

| Critica ratiunii practice;
|| Critica puterii de
_ judecatd s. a.

Existd mai multe motive care ne-ar indreptiti sa vorbim despre
formatia intelectuald germana a marelui poet romén: primul este ca a
studiat la universitatile din Berlin si Viena; al doilea ar fi afinitatile pe
care le are cu creatia romanticilor germani (e vorba nu de influente
elementare, ci de o comunicare pe bazi de viziuni apropiate lumii); al
treilea, nu mai putin important, este asimilarea organici a celor trei
mari filozofi — Kant, Hegel, Schopenhauer —, precum si a altora care
au alimentat subteran conceptiile sale estetice (Herder, Rotscher, Schelling
etc.); al patrulea e obisnuinta poetului de a-si traduce unele poeme
in germana, parca spre a se verifica cu un context cultural prestigios.

Cazul Eminescu e unul de exceptie in istoria culturii universale.
Poetul nu doar e modelat de o cultura strdind, in spetd de cea germa-
nd; el o remodeleaza in tiparele culturii nationale (romanesti). Intil-
nirea lui Eminescu cu Germania are loc in intimitate, icoana ei ideala
trecind prin ,mirosul de pamint proaspat al propriului suflet”.

Imaginea Germaniei e pusd mereu, la Eminescu, sub semnul
Absolutului, al idealitdtii, intrunind toate trasaturile unei republici
platoniciene desavirsite, armonioase in toata alcdtuirea ei. Articolele
publicistice ale poetului contureaza limpede aceasta imagine sinte-
tica: ,Germania este un imperiu, cu un numdr de zece ori mai mare
ca al locuitorilor Roméniei; are o cultura inalta intemeiatad de veacuri
si scoala cea mai perfecta” (Mihai Eminescu, Opera etico-sociald, edi-
tia Georgescu-Delafras, 1989, vol. I, p. 538).

Eminescu asimileaza din cultura germana anume ceea ce este pe
potriva naturii sale, el invata de la ea pentru cé o iubeste. Evident,
motivele iubirii sint usor de ghicit: pentru poetul romén existd nu o
tara oarecare, ci ,,0 cultd Germanie“, deci, o tard in care cultura e un
modus vivendi, o expresie a formei superioare de existenta umana.

Marii scriitori si filozofi roméni au pus adesea pe cintarul demon-
stratiilor logice modelul cultural german si cel francez.

De ce cumpana inclind spre modelul intelectual german? Mo-
tivele le va expune cu o deosebitéd claritate Lucian Blaga, el insusi
modelat de cultura germana, in Trilogia culturii: ,Cultura franceza te
infeudeaza, dictindu-i fiecarui strain: ,Fii cum sunt eu!“; o atitudine
de neacceptare din partea acestuia i se pare de-a dreptul monstru-
oasd; cultura germana are constiinta maretiei sale, dar se simte par-
ticulara, isi cunoaste bine indltimile si adincimile. Nerecomandin-
du-se ca model, pe strdin ea il sfatuieste mereu: ,Fii tu insuti!“ Este
deci modelul care-ti stimuleazi felul de a fi; este modelul care, de
fapt, te automodeleaza.

Cultura francezi e ca un maestru, care se cere sa fie imitat; cul-
tura germana e mai curind un dascal care te orienteaza spre tine in-
suti“ (Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, 1969, p. 243).

wDascalul” permite invatacelului atit de instruit si se apropie el
insusi de ,model“. Intimitatea e atit de mare, incit insési prezenta




filelor germane in Caietele eminesciene vorbesc despre o dimensiune
; ana esentiald a personalititii poetului: din cele 15.000 de file
giteva mii sint scrise in limba lui Goethe.
Eminescu nu doar se formeaza in mediul cultural german; el se
simte un adevirat om de cultura.
. Poetul romén se afla in dialog incrucisat cu cei trei mari filozofi
germani: Schopenhauer, Kant, Hegel.
Schopenhauer a fost pentru Eminescu filozoful-medium, filozo-
il de rascruce care calduzea toate drumurile filozofiei si le aduna
Wntr-o imagine sintetica. ,,Prin Schopenhauer Eminescu a gésit calea
B numai cétre vechile izvoare ale intelepciunii indice, dar si cétre
atina minglierii a stoicismului greco-roman® (Tudor Vianu, Emi-
gscu, col. ,,Eminesciana®, lagi, 1974, p. 53).
Daca Schopenhauer ramine totusi filozoful de frecventa re-
ferinta, inteleptul-model, Kant devine personajul ,epic” si ,liric* al
poeziei sale, ,batrinul dascal” care: ,Precum Atlas in vechime spriji-
Bea cerul pe umar/Asa el sprijinea lumea si vecia intr-un numar“
EScrisoarea I). Dupd cum noteaza insusi poetul, Kant este prototipul
pestui savant care tine ,universul fira margini in degetul lui mic*.
Eminescu traduce in termeni literari preceptele kantiene funda-
mentale: apriorismul, raportul dintre transcendent si transcendental,
jorismul spatiului si timpului. El intelege, in spirit kantian, timpul
A pe un principiu activ al lumii (transcendentale).
Semnificatia intilnirii cu Kant o adinceste actul traducerii de cétre
poetul roman a unei parti considerabile din Critica ratiunii pure. (Dupa
garturiile lui Ton Slavici, poetul ar fi luerat la traducere in perioada
adiilor la Viena, cind avea 19—20 de ani (1869—1872)).
In sfirsit, Eminescu se intilnea fundamental si cu Hegel, pe a
ui Fenomenologie a spiritului o intimpina cu urmdtorul comenta-
i: ,....Fenomenologia (...) vrea si indice felul cum sunteti condusi,
intr-o necesitate launtrica, de la prima modalitate care este a sensi-
Jului, respectiv pornind de la senzatie, la intregul vast domeniu al
tii spirituale si in cele din urma la treapta cunoasterii filozofiei
solute”.
Comentatorul insusi aspira — in mod hegelian — la cuprinderea
joetica a ,intregului vast domeniu al vietii spirituale”, urmind si aici
pdelul german oferit de autorul Fenomenologiei spiritului.

- 1. Cititi individual textul si notati pe marginea lui urmétoarele
ane conventionale:

(+) — un enunt nou pentru tine;

(-) — un enunt cu care nu esti de acord;

(?) — neclaritati, comentarii, intrebdri;
- (1) — un enunt care ti-a pldcut cel mai mult.

2. Discutati pe marginea notitelor facute, argumentind tezele
gntate prin referinte la poeziile studiate in anii precedenti.

Mihai Eminescu

Georg Wilhelm Friede-
rich Hegel (1770—1831)
— filozof german, unul
dintre clasicii filozofiei
germane. Teoretician al
dialecticii concepute ca
realizare prin spirit a tri-
adei: tezd-analizi-sinteza.

Opere:

Fenomenologia spiritului;
Stiinta logicii;

Enciclopedia stiingelor filo-
2ofice;

Filozofia spiritului;

Estetica s. a.




DUREROS DE DULCE“

Eminescu traieste intregul spectru al suferintei ca realitate
sufleteasca substantiald care aduce revelatia limitelor existentei.
Suferind, el se simte inchis intr-un ,cerc strimt“, al predestindrii, din
care nu este iesire. , Totul este suferinta“, spune Buddha. Eliberarea
de suferints, conform acestui filozof, poate avea loc numai prin
Nirvana (,stingerea setei”, a dorintelor si poftelor) si prin ,calea de
mijloc” (cautarea fericirii asigurate de voluptatea simturilor si purifi-
carea acestora prin asceza’).

Pentru Eminescu a exista inseamna a suferi, intre acestea fiind o
sinonimie perfecta. Suferinta nu apare, la el, ca o traire obisnuita, ci
ca o trdire dramatica si tragica, deoarece viata este luptd, durere pre-
lunga.

Suferinta este o realitate trdita cu toate fibrele fiintei. Maretia
omului tragic eminescian ne-o da acest caracter profund uman al
suferintei. ,,Cind un om suferd in mod tragic, chiar daca el este cel
mai formidabil dintre eroi, ceea ce sufera la el este tocmai umanul.
Impresia de tragic se evapord numaidecit, dacd umanul este con-
ceput doar ca un invelis subtire al unei idei, unui element divin“
(Iohannes Volkelt, Estetica tragicului, Bucuresti, 1978, p. 131).

Suferinta este traire la maximum, la limita, poetul dind dovada de
o deosebitd sinceritate si de o extraordinara adincime si sensibilitate
a trairii: ,,Ci traieste, chinuieste/Si de toate patimeste/Si-ai s-auzi cum
iarba creste*, indeamna el in micul poem postum In zddar in colbul
scolii. Printr-o astfel de traire deplind, sincerd si suprasensibild poe-
tul ajunge sa cuprinda totalitatea existentei. Dupa cum precizeaza
cercetdtoarea italiand Rosa del Conte, poetul este omul deplinei sin-
ceritati a trairii si gindirii: ,Acestui om nu-i este fricd de suferinta, nu
are vocatia renuntarii, nici nu doreste inca sa se salveze prin apatia
stoicd a Glossei sau pe meleagurile indepartate ale lui Hyperion.
Complet inclus si, as zice, antrenat in ritmul devenirii care este
pierdere, dar si dezvoltare si crestere, el vrea nu numai sa trdiasca,
dar sa traiascd intr-o participare totald bucuria si durerea, fru-
musetea si degradarea, chiar dacé a trai astfel este cu putintd numai
cu pretul acceptarii suferintei: chinuieste®.

Trdind intreg registrul suferintei, poetul obtine rasplata morala
suprema: mintuirea, purificarea, revelarea divinului. ,De-al meu pro-
priu cint md mintui®, spune poetul intr-o varianta la Odd (in metru
antic).

Suferinta cuprinde toate pragurile trdirii, sporind dulceata
durerii si voluptatea mortii: ,,Cind deodata tu rasarisi in cale-mi,/

'ascezd — ascetism, viata retrasd, de pustnic.



Mihai Eminescu

erintd tu, dureros de dulce.../Pin-in fund bédui voluptatea
itii/Neinduratoare®.

In cimpul suferintei ,sufletul inchis* eminescian se poate mani-
4 fie ca suflet titanian, ,oceanic®, fie ca ,suflet moale“, El poate fi,
‘aceastd scard a manifestdrii spectrale, coplesit de amar (de
parul omenirii*), inveninat (,,Atit venin in suflet, si-atit amar in
4d“ — Andrei Muresanu), ingindurat si mereu situat in stare de
he (,Pe ginduri ziua, noaptea in veghere,/Astfel viata-mi tot in
uri trece“ — Pe ginduri ziua), ,pierdut®, cu ,fruntea devastata®,
etrit (,,...chinul si durerea simtirea-mi a-mpietrit").

Semnificatia tragicd sporeste prin revelarea temeiului irational al
rintei, ea fiind oarba, obscuré: ,Si ce ramine-n urma in noi decit
tura/Si oarba suferintd ce bintuie natura® (Nu md-ngelegi).

- Sensul tragic e subliniat si de faptul ca ea apare ca predestinare,
fatalitate, cel care sufera fiind ,alesul” sortii: ,,Vai, soartd blestem-
#td, ce oarbad arunci bobii, /La oricine in lume dai ceea ce nu-i tre-
‘buie,/Te rog, soarte, mi scapa, de altii nu — de mine./Atit venin in
suflet, si-atit amar in gind...“ (Andrei Muresanu).

Suferinta isi vAdeste si un substrat ancestral, transmis de ,pa-
rintii din parinti“: ,,Ce suflet trist mi-au daruit/Périntii din pa-
rinti/De-au incaput numai in el/Atitea suferinti?“ (Ce suflet trist).

in sfera iubirii, unde suferinta se manifesti cu o forta deosebiti,
muncind orice nerv al poetului si intensificind trairile la limita, acest
substrat apare de asemenea ca ceva predeterminat: ,,Caci te iubeam
cu ochi pagini/Si plini de suferinti/Ce mi-i ldsara din batrini/Parintii
din parinti“ (Pe lingd plopii fdrd sot...).

Motivul suferintei ne demonstreaza cd poetul nu este pus in fata
unor oarecare capricii ale sortii, a unor vitregii de moment ale des-
tinului, ci in fata insusi sensului tragic al existentei. Legat de steaua
singuratatii, cunoscind intreaga dramé existentiald a instrdinarii prin
suferinta cu toate treptele si nuantele acesteia, imbracat in camasa de
foc al lui Nessus, chinuit cu toate muncile lui Hercule, poetul implora
in Odd (in metru antic) redobindirea identitatii pierdute, redarea
siesi (,,Pe mine mie redd-ma“).
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‘ 1. Notati in caietele voastre tezele esentiale identificate in textul
de mai sus.

I 2. impartiti-va in mai multe grupuri. Discutati, in fiecare din ele,
una din tezele prezentate de pe marginea paginilor 50 si 51,
exprimindu-vad punctul propriu de vedere si axindu-va argumentarea
pe experienta voastra de viata si de lectura.




_E BINE SA STITI!

,Cu Odd (in metru
antic) incepe poezia
modernd romdneasca®,

(Nichita Sténescu)

ODA
(in metru antic)

Nu credeam sa-nvat a muri vrodata;
Pururi tinar, infasurat i in manta-ml
Ochii mei nﬁitam isatori la steat

Cind deodata tu rasarisi in cale-mi,

Suferinta tu, dureros de dulce...

Pin-in fund baui voluptatea mortii
Ne-induratoare.

Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus,

Ori ca Hercul inveninat de haina-i;

Focul meu a-l stinge nu pot cu toate
Apele marii.

De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet,

Pe-al meu propriu rug, ma topesc in flacari...

Pot s& mai reinviu luminos din el ca
Pasarea Phoenix?

Piara-mi ochii turburatori din cale,

Vino iar in sin, nepasare trista;

Ca sa pot muri linigtit, pe mine Ligia Macovei.
Mie reda-mal! 0dd (in metru antic)

Sugestii analitice

1. Scoateti din text si scrieti in doua coloane cuvintele ce fac
parte din cimpul lexical (semantic) al termenilor moarte si iubire.

2. Precizati, cu ajutorul dictionarului explicativ, sensurile cuvin-
telor mantie, suferintd, voluptate, nepdsare, a reda.

3. Identificati in text si ilustrati cu versuri motivele centrale ale
poeziei:
« indiferenta, nepdsarea fafd de cele lumesti;
we singurdtatea;
™ nemurirea;
« suferinta din iubire;
« moartea ca voluptate.

4, Identificati imbinarile de cuvinte, ale cidror elemente sunt
incompatibile prin insusi sensul lor de baza.




5. Observati la ce persoana se exprima eroul liric i determinati
pul de lirism (confesiv, obiectiv).

6. Realizati partitura lecturii expresive a poeziei, insistind asupra
seentelor logice, tonului fundamental, pauzelor, intonatiei.

-Exp "“‘ na 11 .‘VE:P&]- ered

1. O serie de comentatori includ Odd (in metru antic) in lirica
sticd a poetului, considerind-o o elegie de iubire; altii sustin cd
pzia reprezintd o artd poetica, ce incheie traseul artelor poetice
inesciene, avind la baza tema generalizatad a conditiei umane.

Optati pentru una din temele poeziei (ori pentru ambele) si argu-
sentati, exemplificind cu versuri reprezentative.

2. Versurile 1 i 2 din prima strofd avusese initial forma: ,Nu
fredeam cd pot sa mor vreodatd, /Falnic tinar infasurat in man-
a-mi".

Care-i atitudinea voastra fatd de schimbarile operate de poet?
Judecati modificarile din perspectiva stéarii traite, a atitudinii si
ipostazei eului poetic, desprinse din prima strofa.

3. Alegeti varianta posibild si argumentati-o.
a) Sintagma Manta-mi simbolizeaza:

= retragerea in sine, in interior;

« separaredq, retragerea de lume;

« incercarea de purificare de orice eventuald contaminare de
plécerile sau grijile lumii;

« semn al genialitdtii;

« semn al singurdtdtii.

b) Sintagma Steaua singurdtdtii marcheaza:
« semnul genialitdtii;
« marele Absolut;
« starea de singurdtate a eroului liric.

4. Comentati versurile 1 si 2 din strofa a doua, insistind asupra
urmatoarelor momente:

« rolul adverbului de timp deodatd;

« valoarea semantica si gramaticala a verbului rdsdrisi;

« functia de sugestie a pronumelui personal tu reluat si a
formei neaccentuate -mi-;

« constructia oximoronica.

Formulati concluzia.
5. Comparati urmatoarele variantele ale aceluiasi vers:

a) ...bdui voluptatea mortii/Neindurdtoareo (din manuscris),
b) bdui voluptatea mortii/Neindurdtoare (varianta finala).

Desprindeti semnificatia versului respectiv in functie de uti-
lizarea termenilor neindurdtoareo si neindurdtoare. Alegeti varianta
posibila:

Mihai Eminescu
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Nessus si Hercules —
simboluri ale uriagei
suferinie umane, ale
destinului tragic al
fiintei.

Conform mitului, Her-
cule (Heracle), incitat
de sotia sa Deijanira
impotriva centaurului
Nessus, care ar fi vrut
s-0 violeze (in alte
variante se spune ca
i-ar fi fost amant), il
omoara. Nessus, in
ultimele clipe de viata,
o sfatuieste pe
Deijanira ca, pentru a
pastra dragostea
sotului, sa-I imbrace
intr-o cAmasa muiata
in singele sau

(al centaurului).
Singele se dovedeste
deopotriva inveninat si
inflamabil, astfel ca
Hercule moare in
chinuri cumplite,
incercind sa-si scoata
de pe trup camasa,
care, lipitd, se smulge
o data cu carnea.
Dupa aceste crude
suferinte, purificat prin
focul rugului, Hercule
este inviat si admis in
rindurile zeilor.

N
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pasare egipteana le-
gendara cu infatisare
de paun sau de acvila.
Cind focul a venit din
ceruri si a ars sacrificiul
lui Abel cel drept, a ars
de asemenea si
pasarea, pina cind n-a
mai ramas decit
cenusa ei. In a treia zi,
un vierme mic a iesit
din cenusa pasarii.
Acesta a crescut incet-
incet pina s-a acoperit
cu pene si a ajuns
iarasi la forma ei
dinainte. Si mai
departe, la fiecare 500
de ani, Phoenix,
aceasta pasare mare,
vine zburind din inaltimi
si intrd in templu, se
agaza pe altar, unde se
fac sacrificiile. Ea mer-
ge intii in paradis si ia
trei crengi din pomi
mirositori si le pune pe
altar. Dupa aceea vine
focul din ceruri, arde
crengile si trupul
pasadrii, insa dupa trei
zile apare din nou

un vierme mic...
Pasarea Phoenix este
deci simbolul mortii si
al renasterii din propria
cenusa, dar si al
sacrificiului de sine.

« neindurdtoare este femeia iubitd;
« neindurdtoare este nu numai femeia, ci si moartea;

« neindurdtoare e suferinta, provocatd de sentimentul mortii,
dar si de acela al iubirii.

6. Meditati si spuneti ce semnificatii comporta prezenta adjec-
tivului neindurdtoare in locul vocativului neindurdtoareo?

7. Comentati evocarea de catre poet a celor doua personaje mito-
logice, Nessus si Hercule, identificati figura de stil.

8. Un motiv arhetipal atestat in poezie e cel al focului.
Ce semnificatii dobindeste el in opera eminesciana?
Alegeti varianta posibild de rdspuns si argumentati-o:
a) zeu tutelar si teribil, bun si rdu (straluceste in Paradis si dis-
truge in Infern);
b) pasiunile umane (dragostea si minia);
c) renastere intr-o dimensiune superioard;
d) actiunea de purificare §i regenerare;
e) eliberarea de conditionarea umand;
f) mesagerul dinspre lumea celor vii cdtre cea a mortilor;
g) iluminare;
h) elanul spre spiritualizare (flacdra ce urcd spre cer).

9. Comentati compararea eului poetic cu Pasarea Phoenix si
explicati rolul intrebarii retorice.

10. Comentati paralelismul sintactic atestat in urmétoarele ver-
suri:
a) ,,Ochii mei-ndaltam visdtori la steaua/Singurdtdtii*;
b) ,Piara-mi ochii turburdtori din cale®.

11. Explicati rolul imperfectului (strofa I), al perfectului simplu
(strofa II), al prezentului (strofele III si IV) si al imperativului (stro-
fa V), relevind totodati si ipostazele eului poetic.

12. Eminescu a tinut s mentioneze ci poezia este construita ,,in
metru antic”,

Analizati metrica poeziei, avind urmatoarele repere:

« versul safic (antic) are 11 silabe si-i compus din 5 picioare;
. adoneul (versul adonic) are urmatoarea schema: | \J\J/ | \J

13. Comparati ilustratia la opera, realizatd de Ligia Macovei
(vezi marginea paginii).

in ce misuri a reusit pictorita sd surpindd atmosfera generald a
poeziei, starile eroului lirie?

Cum sunt transmise ele in schita data?

14. Puneti in relatie, intr-un scurt eseu, poezia Odd (in metru
antic) si afirmatia lui M. Eliade:
»Cel ce e consacrat se apropie de Zei si devine unul din ei.




Oferta de interpretare

Poezia Odd (in metru antic) este o medi-
tatie filozofici si totodata o confesiune liri-
¢d, ,0 rugidciune de intrare in moarte a fiin-
tei insetate de absolut (a geniului), care as-
pird la recuperarea locului privilegiat i trist
pe calea cunoasterii de sine“ (Gh. Craciun).
Are, asadar, drept temd marile probleme ale
existentei umane: cunoasterea, dragostea,
moartea, relatia cu lumea si cu universul.

Desprinsd dintr-un poem eminescian
intitulat la origine ,,0da pentru Napoleon®,
poezia, in ultima sa varianta, a pastrat cite-
va motive centrale: singuratatea, indiferenta
fatd de cele lumesti, nemurirea, suferinta
din i{ubire, moartea ca voluptate, destinul
desfisurat sub semnul Péasarii Phoenix, sa-
erificiul in numele cunoasterii de sine.

Structural, textul se construieste in jurul
imaginii poetului in 5 secvente: confesiunea
eului cu referire la trecutul tineretii sale
{strofa I), aparitia momentului erotic cu
suferinta lui ,dureros de dulce® (strofa a 11-a),
evocarea eroilor unei intimpléri mitice (stro-
fa a [1l-a), meditatia asupra destinului fiintei
desfasurat sub semnul Pésarii Phoenix (stro-
fa a IV-a) si momentul final — trecerea in
nefiintd prin regdsirea identitétii, a cunoas-
terii de sine (strofa a V-a).

Discursul grav al eroului liric debuteaza
cu o afirmatie tulburitoare: ,Nu credeam
sa-nvat a muri vrodata“, care sintetizeaza
atitudinea fundamentald fatd de moarte a
poetului exprimata in poezie. ,,Sa-nvat a mu-
11", primeste conotatia initierii in acea moar-
te vazuta ca eliberare, ca salvare de moarte®
(Maria Manolescu). A invata sd mori, dupa
Eminescu, inseamnd a abandona conditia
muritorului, a trai liber, ca nemuritorii, reca-
patind dimensiunea interioara a Sinelui
redat lui insusi. A acelui Sine care, prin sin-
gurul ochi al sufletului (cici ,ochii tulbu-
ratori“ sunt alungati), contempld linistit
spectacolul divin. Depdsirea individualitatii,

iesirea din Sine — aceasta inseamna
suferinta si voluptatea mortii.

Marcat de semnul genialititii (.Steaua
Singuratatii“) si al unicitétii (,infasurat in
manta-mi“), eul poetic unitar incd, neschim-
bat (,,ochii mei“, ,manta-mi“), in ipostaza
contemplativa din prima strofé, crezindu-se
ca face parte din ordinea vesnici a celor cos-
mice, isi inaltd doar ochii (simbol al cunoas-
terii, al deschiderii spre cele vesnice) la
steaua identitatii (in finalul poeziei el se
inalta la insasi identitatea sa).

Cu a doua secventd a poeziei perspecti-
va se schimbid. Nagterea sentimentului
iubirii, confruntarea cu suferinta ,dureros
de dulece* (oximoron), cu ,ochi tulburatori®
(metonimie-simbol), il smulge pe poet din
lumea lucrurilor vesnice, ii zdruncina
echilibrul sufletesc, aducindu-i aminte de
moarte, constringindu-l sd reconsidere
relatia sa cu cele eterne. Inchisa in spatiul
poetic al iubirii, mistuitoarea suferinta
devine mijloc de cunoastere a conditiei
tragice a omului: ,,baui voluptatea mortii/
Neinduritoare®.

Suferinta si moartea se ivesc datorita
scindérii, divizarii, dedublarii eului (tu rasa-
rigi.../ tu suferintd“). Aceasta inseamnd ca
fiinta se apleacad asupra sa si se percepe ca
multipla.

wvoluptatea mortii“ are conotatia de
moarte in lumea muritorilor si viatd in
lumea nemuritorilor, prezentate ca reunite
intr-un intreg. ,,Suferinta dureros de dulce”
implicd acel efect negativ, dar este si
conditia renasterii intr-un registru superior,

Oglindind-o pe iubita in propria repre-
zentare, poetul ajunge s-o infitiseze prin ab-
senta. Marturie sta faptul ca iubita va dispa-
rea in varianta finald, unde ramine doar un
reflex ratacit al spiritului (intr-una din vari-
antele poeziei atestim: ,baui voluptatea
mortii/ Neinduratoareo®).
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Ea (iubita) apare astfel resorbitd in
suferinta generalizatd (,suferinta dureros de
dulce®).

Identitatea, posibilitatea iniltarii sunt
asigurate de parcurgerea treptelor sinelui. A
te cduta si a te gasi e cu putintd numai intr-o
singuratate purificatd prin ardere: ,Jalnic
ard de viu®. Focul nu purifici decit ame-
nintind si distrugind. Aspectul terifiant, dis-
tructiv, teribil este vazut de Eminescu cu
dramatismul certitudinii, al prezentului.
Aglomerarea de termeni din cimpul lexical
al cuvintului-simbol foc (ard, md topesc, rug,
a stinge, fldcdri), prezenta verbelor la per-
soana I, singular prezent (ard, md topesc, ma
vaiet §.a.) subliniazd patima devoratoare a
iubirii, trdirea mistuitoare de cétre poet a
erosului, devenit pentru el modalitate ine-
vitabilda de cunoastere si de autocu-
noastere.

Regenerarea, dobindirea ,corpului de
lumina“, concentrarea termenilor in jurul
determinativului luminos (,s4 mai re-nviu
luminos din el...), este exprimata interoga-
tiv sub forma de posibilitate: ,Pot si mai
re-nviu luminos din el ca/Pasidrea Phoenix?“

Pentru cel ce indeplineste sacrificiul de
sine focul ii ia si ii da viata. Este vorba de un
foc cerese, cdci ,a-l stinge nu pot cu toa-
te/Apele mirii“ (hiperbolad). Deci sacrificiul
este sdvarsit interior, de sacrificantul care
»poseda“ (ar vrea sa posede) cunoasterea.

Evocarea celor doud personaje mitologi-
ce, Nessus si Hercule, simboluri ale uriagei
suferinte umane, ale destinului tragic, com-
pararea fiintei poetice cu acestea intaresc
ideea de suferinta traitd din iubire ca mod
de cunoastere. in raport cu personajele mi-
tologice, eul poetului, hrdnit cu ,propriul
rug” (repetitia cuvintului propriu si a adjec-
tivului pronominal posesiv meu este edifica-
toare in acest sens), este mai viguros. Mistui-
rea lui invoca reinvierea legendara din ce-

nusa a Pasarii Phoenix, iar culmea arderii se
neutralizeaza prin ,nepdsarea tristd“. Re-
ferindu-se la aceasta interogatie retorica, cri-
ticul literar V. Craciun sublinia c¢a ,simbolul
Pasarii Phoenix e o sugestie pentru speranta
recistigdrii sinelui, purificat prin ardere,
renastere iluminata de acest rug...”

Asemenea Pasarii ce repetd la fiecare
cinci sute de ani (de zece ori), sacrificiul de
sine pentru a reinvia, poetul cere, interoga-
tiv, ingaduinta de a dobindi viata sub forma
corpului de lumina: ,Pot sa mai reinviu lumi-
nos...“

Reintrarea in nemurire poate fi asigu-
ratd prin moarte, iar moartea se cistigd prin
cunoasterea de sine. Intoarcerea sufletului
la el insusi inseamné abandonul multiplici-
tatii, care este exteriorul. Sufletul trebuie sa
se degajeze de orice multiplicitate gi sa se
reculeaga.

Eul eminescian isi redobindeste identi-
tatea gustind ultimele consecinte ale pier-
derii ei progresive, redindu-se Sinelui origi-
nar printr-o aceeasi frecventa dubla elibera-
re: mai intili de ,cercul srtimt“ al realitétii,
apoi de insasi singuritatea.

Invocarea linistii e facuta in scopul pre-
gatirii de a trece in nefiinta. Printr-o elibera-
re de eros (,Piard-mi ochii turburatori din
cale“) si acceptare a ,nepasarii triste” (sim-
bol al indiferentei, tristetii si izolarii, dar si a
ceea ce tine de pozitiv) poetul isi redo-
bindeste identitatea, redindu-se sinelui ori-
ginar: ,Pe mine/ Mie reda-ma.“

intoarcerea sufletului la sine este unifi-
care si purificare in acelasi timp, este mijloc
si conditie de cunoastere, Divinitatea, care
este Unul.

»Dacd sinele revine la el insusi si dacé se
cunoaste in adevarata sa naturd, el contem-
pld atunci modelul in propria sa frumusete.
Divinitatea $i sinele unificat nu sunt decit
unul si acelasi” (Jean Daniélou).




S-a dus amorul, un amic
Supus amindurora,

Deci cinturilor mele zic
Adio tuturora.

Uitarea le inchide-n scrin
Cu mina ei cea rece,
Si nici pe buze nu-mi mai vin,

Atita murmur de izvor,
Atit senin de stele,

Si un atit de trist amor
Am ingropat in ele!

Din ce noian indepartat

. Au rasarit in mine!
Cu cite lacrimi le-am udat,

lubito, pentru tine!

Cum strabateau atit de greu
Din jalea mea adinca,

Si cit de mult imi pare rau
Ca nu mai sufar incal

Ca nu mai vrei sa te arati
Lumina de-n departe,

Cu ochii tai intunecati
Renéascatori din moarte!

tati-o.
2, Completati spatiile libere:

a) Si un atit de...........co.ce....
Am ingropat in ele.

b)Y Era un vis.............c..

S-A DUS AMORUL...

Si nici prin gind mi-or trece.

Mihai Eminescu

Si cu acel smerit suris,
Cu acea blinda fata,
Sa faci din viata mea un vis,
Din visul meu o viata.

Sa mi se para cum ca cresti
De cum rasare luna,

In umbra dulcilor povesti
Din nopti 0 mie una.

Era un vis misterios
Si blind din cale-afara,
Si prea era detot frumos,
De-au trebuit sa piara.

Prea mult un inger mi-ai parut
Si prea putin femeie,
Ca fericirea ce-am avut
Sa fi putut sa steie.

Prea ne pierdusem, tu si eu
in al ei farmec poate,

Prea am uitat pe Dumnezeu,
Precum uitaram toate.

Si poate ca nici este loc
Pe-o lume de mizerii

Pentr-un atit de sfint noroc
Strabatator durerii!

Sugestii analitice

By inksiranlt IS Al R

1. Poezia debuteaza cu o personificare. Identificati-o si comen-
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wAmor?

O, ce amara fericire,
Cit dulce chin

e in acest cuvint®.

(Mihai Eminescu)

crin — 1) dulapior jos,
cu mai multe sertare
suprapuse, in care se
pastreaza, mai ales,
rufe; 2) cutie mica, or-
namentata, in care

se tin bijuterii.

groapa — 1) adinci-
tura, sapatura in
pamint; 2) mormint,
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Ce parti de vorbire sunt cuvintele introduse?
Pornind de la sensurile lor de baza, descifrati semnificatiile pe
care le dobindesc ele in contextele date.

3. Gasit pentru cuvintul amor din imbinarea trist amor alte patru
adjective-epitete si scrieti-le in spatiile libere de mai jos.
Comentati semnificatiile variantelor gasite.

« trist

amor .

Care din variantele voastre ar putea substitui in poezie adjectivul
trist, tinind cont de contextul in care apare acesta?

4. Transformati in comparatii urmatoarele imbinari: vis misterios,
ochi rendscdtori de moarte, jale adincd, vis blind, sfint noroc.

5. Alcituiti pe baza textului poeziei o schitd de portret al femeii
iubite. Precizati ce sugestie oferd datele portretului.

Exprimati-vd pdrerea!
1. Justificati ori combateti afirmatia conform céreia in poezia

S-a dus amorul... ,aflam tipica mihnire a indragostitului respins, care
pedepseste femeia, cel putin, cu invinuiri* (G. Cilinescu).

2. Care din ideile poetice enumerate mai jos pot fi desprinse din
poezie? Argumentati-va optiunea pe baza textului:

« aspiratiile omenegti prea inalte nu se implinesc;

« femeia e lumind astrald de departe, fiintd cu ochi divini ce
biruieste moartea;

« ignorarea legilor universului duce la nefericire;

« femeia nu e tnger, e prilej de suferintd;

« viata e durere;

. aspiratia spre o dragoste absolutd presupune mihnire si
deznddejde.

3. Supuneti discutiei una (sau citeva) din tezele de mai sus.
Ce pdrere aveti pe marginea lor?

4. Una din reactiile ce insotesc emotia artistica a eroului liric e
suferinta.
Comentati imaginile artistice prin care e sugerati aceastd stare.

5. Cum justificati faptul cd, suferind din iubire, poetul regreta ca
nu mai sufera inca?

6. Scrinul, groapa sunt spatiile in care eroul liric si-a inchis cin-
turile. Ce semnificatii dobindesc acesti trei termeni in contextele in
care apar?




7. Cum intelegeti versurile: ,,Sa faci din viata mea un vis/Si visul
o viata*?

8. Identificati si comentati rolul anaforei in poezie.

9, Comentati alternarea eului individual, exprimat la persoana I
fingular (zic, am ingropat etc.), cu formele de tu (sd faci, sd te ardti
a.) si de noi (ne pierdusem).

Alegeti din variantele propuse pe cea posibild si argumentati-o:

« imprimd poeziei un anume joc viu §i colorat de atitu-

dini;

« evidentiazd si mai mult trdirea profund personald a

eului poetic;

alternarea | « accentueazd ideea cd starea trditd e atit a unui eu

- pronumelor | individual, singularizat, cit si a unei individualitdti inte-
personale | gratd in perechea de indrdgostiti din care face parte;

« confirmd ideea cd eul poetic e mai radical in judecdtile

si simturile sale, punind vina pe seama ambilor;

« accentueazd reprosul eului poetic adresat iubitet, vino-

vatd pentru despdrtirea produsd.

10. Care din definitiile eminesciene Ce e amorul? o atestdm in
‘poezia data? Alegeti varianta (variantele) posibili si argumentati-o:

« un lung prilej pentru durere;

« dulce-nvapdiere;

« visuri si placeri;

« a dorului tdrie;

« comoara unei clipe;

« iluzie desartd;

« sfint noroc/Strdbdtdtor durerii.

amorul este

11. in S-a dus amorul... ritmicitatea versului este determinata si
de accentul plasat in ultimul vers al fiecérei strofe. Analizati din acest
punct de vedere strofele si stabiliti daca acest accent este de:

« renuntare, cddere, asfintire;
« ndzuintd spre implinire a idealului;
« dor de viatd.

12. Dupa afirmatia lui G. Calinescu, Intiiele vorbe, s-a dus amo-
rul sunt cuvinte tipice de romanta si deci zguduitoare pentru omul
comun®,

Demonstrati intr-o discutie colectiva caracterul de romanta al
poeziei.

13. Incercati si gasiti o melodie potrivitd pentru acest text.
Argumentati-va alegerea.

Mihai Eminescu

Romanta este,

la origine, un poem
spaniol in versuri

de 8 silabe, un cintec
lirico-narativ, specific
literaturii spaniole din
sec. XV incoace.
Compusa pentru a fi
cintata, romanta e, de
obicei, scurta, dar
poate ajunge si la
citeva sute de

versuri. Are o forma
simpla, cu subiect
sentimental.Ciclurile
cele mai cunoscute de
romanta sunt: Ciclul
regelui Don Rodrigo,
Ciclul despre viafa

si ispravile Cidului $.a.




Oferta de

interpretare

Coplesit de multe ginduri si doruri nese-

cate, urmarit mereu de umbra iubitei de la
Iasi, tot mai obosit si mai dezamagit de lovi-
turile vietii, M. Eminescu cautd refugiu in
lumea poeziei. Poetul da glas unor armonii
poetice de mari adincimi, din ce in ce mai
triste si mai pline de renuntare. Pentru el,
dragostea ramine in trecut §i amintirea ei, ca
si chipul iubitei, se insoteste de o nespusa
suferintd. Chiar titlurile acestor poezii (Sin-
gurdtate, Departe sunt de tine..., Despdrtire,
S-a dus amorul..., Adio) sunt sugestive in
acest sens.

S-a dus amorul... (impreuna cu alte 6
poezii) vine s incheie scurta si prodigioasa
activitate poeticd a lui Eminescu, care s-a
frint tocmai in zenitul ei si este ,un ramas
bun lasat de poet cinturilor sale* (Alain
Guillermou).

Ideile poetice, perspectivele sufletesti,
viziunea eminescianad oscileazi, in aceasta
poezie, in jurul mai multor termeni: rece,
trigti, lacrimi, intunecati, suferintd, mizerii,
durere, pe de o parte, si sfint, senin, dulce,
alb, blind, lumind, ideal, farmec, misterios, pe
de altd parte. O privire asupra sensurilor
acestor cuvinte denotd faptul cid peisajul
interior al eului poetic este dominat de ele-
mente autentice: ceea ce fusese mai inainte
de o limpezime cristalina (senin, lumind) se
infitiseaza acum in forme provizorii, evolu-
ind spre sumbru (fntunecati, mizerii). Rele-
vam deci in S-a dus amorul... ,tipica mihnire
a indragostitului respins, care pedepseste fe-
meia cel putin cu invinuiri“ (G. Calinescu),
suferinta si regretul ca stari triite, dar si
fericirea inaltatoare, profund simtitd, a
momentului trait (,,Era un vis misterios/Si
blind din cale-afara“), deschiderea cétre
orizonturile inaccesibile ale idealului.

Acest poem melancolic debuteaza cu o
personificare, prin care poetul defineste
iubirea, ,,un amic/Supus amindurora®. Pre-

zenta cuvintului incident deci, cu valoare
concluziva, la inceputul versului al treilea,
deschide o noua perspectivd asupra iubirii:
dragostea e mai degrabd o cale a durerii, a
unor indoieli dramatice, intrucit ea inchide
pentru totdeauna intr-un scrin intreaga
creatie a poetului (cinturile este metonimia
creatiei). Uitarea e cea care ii inchide ser-
tarele, iar poemele care vin si se ,odih-
neascid“ aici sunt ele insele morminte.
Inchiderea in serin (serinul — simbol al mor-
mintului) a cinturilor presupune deci tacerea
lirei: ,Si nici pe buze nu-mi mai vin/$i nici
prin gind mi-or trece®.

O data cu stingerea sentimentului, erosul
devine o modalitate de stergere a oricarui
contur, a ceea ce fusese cindva tangibil, iar
wsufletul poetului percepe ciderea de ape si
lumini intr-o groapa® (G. Calinescu):

»Si un atit de trist amor
Am ingropat in ele”.

Ideea este accentuata si de anafora atita
(atita murmur, atita senin..., atit de trist
amor), precum si de valoarea semantica a ver-
bului am ingropat, aflat la perfectul compus.

Atita timp cit suferinta este generata de
iubire, ea inseamna pentru eul poetic volup-
tate (,,Si cit de mult imi pare rau/Ca nu mai
sufar inca...).

Comunicind cu universul (cu iubita) sub
semnul afectivului (,,Si cite lacrimi am var-
sat“), al duiosiei (,Era un vis misterios/Si
blind din cale-afard“), al inaltei insenindri
(,Atita murmur de izvor,/Atit senin de ste-
le*), poetul suie totusi emotia la intensa vibra-
tie a mintii, constatind ca ,,Prea ne pierdusem
tu si eu/.../Prea am uitat pe Dumnezeu®.

Ca si in alte poezii ale sale, si in S-a dus
amorul... M. Eminescu evoca, gratie amin-
tirilor, chipul iubitei. Aceasta este ,lumina
de-n departe, . fiintd cu ochi divin“, care
biruieste moartea (epitetul ochi rendscdtori
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de moarte este sugestiv in acest sens), naluca
smeritd cu puteri miraculoase.

Dupd cum luna, vrijind natura cu lumi-
na ei rece, stralucitoare si dizolvanti a for-
‘melor aparente, poate imbrdca pamintul in
bura ei magica, tot asa iubita, ndscuta din lu-
‘mina (,,Jumina de-n departe” — metafora) si
din moarte (,ochi.../renasciatori din moar-
te”), poate sa transforme ,visul misterios” al
‘barbatului in viatid adevarati, pentru ca iu-
‘birea sa invingd nefericirea si conditia uma-
'na, sd asigure armonia exterioard si laun-
‘trica. Insd acel cutremur mutational (,,S3 mi
$e para cum ca cresti“), care sa preschimbe
iubirea si iubita in entititi nepieritoare, nu a
‘avut loc. Ca rezultat, indragostitii se despart
‘pentru totdeauna, plecind fiecare pe traiec-
‘toria destinului sdu: uman, pe de o parte, si
hyperionic, pe de altd parte. Este evidenta in
‘poezie antiteza intre teluric si celest, intre
zvorul spiritului, care nu poate respira decit

in zonele de sus ale semnificatiilor eterne,
si lipsa de zbor a iubitei, fiintd fara harul
absolutului: ,Prea mult un inger mi-ai pa-
rut/Si prea putin femeie®. in loc de a ap-
rinde prin puterea creatoare a iubirii un as-
tru pe cer, femeia indragita coboara din sfe-
ra lucrurilor perene in tinutul comunului.

Finalul poeziei (ultima strofd) are va-
loare concluziva: viata, intr-o ,lume de mi-
zerii“, in lumea omului comun, a ,cercului
strimt”, e durere si suferinta.

Adverbul poate, aflat in capul strofei,
sugereazd nesiguranta, indoiala poetului.
Regretul lui ridica la rangul de lege ade-
varul cd nazuinta spre absolut (ideal) nu
fagaduieste nici o sansd, nu lasa si se intre-
zareasca vreun chip al inchegérii sau al in-
faptuirii. Cel mai tensionat spatiu al insin-
gurarii este, prin urmare, cel al geniului,
idee intilnitd frecvent in opera emines-
ciana.

st Pamintul.

... In cosmogonia orficd, la originea lumii stau Bezna si Vidul. Bezna zdmisleste un
din care iese Eros, Iubirea, iar cele doud jumdtdti ale gdoacei sparte vor alcdtui Cerul

... Iubirea este unirea a doud pdrti separate ale cunoasterii si ale fiintei. Greseala
capitald a iubirii ar fi ca una din pdrti sa se creadd totul.

... Faptul cd Eros este un copil simbolizeazd tineretea vesnicd a oricdrei iubiri pro-
unde, dar si o anume iresponsabilitate: Eros ride de oamenii pe care-i vineazd uneori
chiar fara sa-i vadd, pe care-i orbeste sau pe care-i face sd ,,ardd in fldacdrile iubirii®.




(E BINE SA STITI!)

prima editie a poeziilor
Iui Eminescu, fdcind
pamz din cele 26 de po-
ezii inedite aflate in po-
sesia lui Titu Mmrescu,
JPeste virfuri“ a fost
serisd cu mult inainte
(1876). Poetul a inca-
drat-o initial in proiec-
tata dramd ,Bogdan-
Dragos*, ca un cintec de
dor; cintat in lumina lu-
nii de Ana iubitului sdu,
Dragos, acompaniat de
sunetul prelung al cor-
nului din padure. Tind-
rul, ajuns la fereastra
iubitei, f5i declard si el
iubirea in versurile:
. Tu esti aga de albd ca
floarea de cires
| soarta mea te puse
n calea mea sd lesi..."

Poesia , Peste virfuri® a

PESTE VIRFURI

Peste virfuri trece luna,
Codru-si bate frunza lin,
Dintre ramuri de arin

Melancolic cornul suna.

Mai departe, mai departe,
Mai incet, tot mai incet,
Sufletu-mi nemingiiet
Indulcind cu dor de moarte.

De ce taci, cind fermecata
Inima-mi spre tine-ntorn?
Mai suna-vei, dulce comn,
Pentru mine vreodata?

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Selectati din text cuvintele prin care poezia se defineste ca o
meditatie elegiaca cu elemente de pastel si completati spatiile libere

in modelul de mai jos:

meditatie elegiaca elemente de pastel
a) melancolic a) virfuri

b) departe/incet b) codru

C} i dnns o
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2. Notati sintagmele si cuvintele reprezentative pentru cei tre

poli de semnificatie ai textului:

vreodatd




3. Descoyeriti, in functie de parerea si intuitia personald, ter-
enul cu o incircatura semantica deosebita, de la care iradiaza intre-
text.

Alegeti cuvintul din urmatoarele variante posibile:

a) corn;
b) lund;
¢) codru;
d) virfuri.
De ce anume pe acesta il considerati cuvint-cheie?

4. Determinati dacad descrierea peisajului nocturn din prima
bia este:

+ statica;

» in miscare;

« din apropiere sau din depértare.
5. Identificati si comentati figurile de stil care contribuie la
Barea acestui,

:-.';'."_"" ‘mal '-‘P&M

1. Avind ca reper afirmatia lui G. Ibrdileanu, determinati care sunt
ile lirice fundamentale ce pot fi desprinse din poezie?

Alegeti varianta posibild de raspuns din urmaétoarele:

a) melancolia poetului;
b) nostalgia unui timp originar;
€) contopirea cu natura;
d) incertitudinea in fata sortii, a existentei;
€) nostalgia mortii ca impdcare i liniste supremd;
f) meditatia asupra existentei omului ca fiintd fragild, cu o sensi-
itate adincd.
Argumentati-va optiunea, ilustrind-o cu exemple din text.
2. Din punct de vedere tematic, unde si cum putem integra opera in
pversul poetic eminescian:
a) in poezia naturii?
- b) in poezia filozoficd?
3. Stabiliti corelatii intre textul Peste virfuri si alte poezii, notind
b cele doud teme de mai sus citeva titluri si motive comune.
4. Definiti atmosfera poeziei, avind in vedere urmétoarele variante:
» tristd
« melancolica

« veseld
« saltdreatd

5. Ce rol joaca punerea in relatie a celor doua planuri: natura si om?

6. Determinati relatia dintre laitmotivul poeziei (corn) si starea

ectiva a eroului liric.

Mihai Eminescu

[ Rerineri: S

Cuvintul .com® pentru
romantici inseamna
chemarea eternului, a
cerului, ce da acel .dor
de moarte®, voluptatea
suprema in estetica
romantica.

(Emil Alexandrescu)

»in sufletul poetului e o
muzicd de sentimente®,

(G. Ibrdileanu)




wPoetul a izbutit sd dea
o expresie concretd unei
intrebari si nedumeriri
abstracte care priveste
durata vietii sale”.

(L. Blaga)

—

Orfic — de cintaref
(calificativ care i se
atribuie lui Orfeu —
simbol al desavirsirii,
cintecul caruia fermeca
oamenii, imblinzea ani-
malele.)

7. Comentati versurile:
Indulcind cu dor de moarte

Sufletu-mi nemingfiet.

Referiti-va si la utilizarea in poezie a:

- gerunziului tndulcind

- expresiilor dor de moarte, sufletu-mi nemingiet.

8. Credeti cd, in interogatia sa, poetul sugereaza numai durata
vietii, cum relevé L. Blaga? (Vezi afirmatia de pe marginea paginii.)
Observati rolul adverbului mai (suna-vei), al adjectivului cu sens
figurat dulce (dulce corn), precum si ipostaza orfica a eului liric.

9. Alegeti si spuneti ce semnifica in text sunetul cornului:

a) chemarea eternului, a cerului?

b) ramurile transversale ale crucii?

c) ecoul glasului iubitei?

d) teama de un timp trecut pentru totdeauna cu tot ceea ce viito-
rul nu mai readuce?

e) moartea ca impdcare si liniste supremd?

f) voluptatea doritei stingeri? J

Argumentati-vd optiunea.

10. Poezia Peste virfurt contine una din ideile poetice ale Odei (in
metru antic): moartea se cistigd prin intoarcerea spre sine, prin
dobindirea sinelui.

Identificati versurile care exprima cel mai sugestiv aceasta idee
si comentati-le.

11. Descoperiti conotatiile titlului. Ce sugereazi el:
a) indltime?
b) copacii-axis mundi?
¢) legdtura dintre cer i pamint?
d) plutire?
e) transcendent?

Argumentati-va optiunea.
12. in ce poezie, din cele enumerate mai jos, poetul isi exprima
acelasi dor de moarte?

a) Sara pe deal;
b) Mai am un singur dor;
¢) Pe lingd plopii fard sot...

13. Comparati versurile. Identificati deosebirile si aseméanarile
de sens ale cuvintului corn:
Jinginat de glas de ape
Cint’ un corn cu-nduiosare®.
(Povestea teiului)

~Mai suna-vei, dulce corn,
Pentru mine vreodatd?“

(Peste virfuri)
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Comentati modificdrile atestate si predilectia autorului pentru vari-

Peste virfuri trece lund,
Riu-si bate valu-n vad,

Iar din raristea de brad
Tinguiosul corn rdsund.

Mai departe, mai departe,
Mai incet, tot mai incet.

Cu simtirea fermecatd

Ochii mei spre culmi intorn.

Cintdret nemingfiet
Tineretelor desarte,

Mai suna-vei, dulce corn,
Pentru mine vreodatd?

Oferta de interpretare

Peste virfuri este unul din cele mai repre-
zentative poeme eminesciene atit pentru
ilustrarea ideii de trecere a timpului cit si a
starii de suferintd, provocatd de aceastd cur-
gere.

Poezia Peste virfuri se prezintd ca un text
unitar, alcituit din trei tablouri poetice, care
corespund celor trei strofe.

Prima strofa schiteaza (creeazad) un
peisaj nocturn, romantic, cu elementele lui
caracteristice: luna — simbol al eternitatii,
al timpului cosmic si al repetabilitétii, codrul
— simbolul puterii, al perenitatii si intelep-
ciunii si cornul (insuficient precizat in versul
al patrulea), ar putea da ideea de vinatoare.

Aceste elemente ale spatiului material
(fizic) al poeziei se afld in miscare. Prima
migcare e chematd si sugereze trecerea:
HPeste virfuri trece lund (lund, si nu luna,
pentru a amplifica atmosfera de indetermina-
re). Urmaétorul vers — ,,Codru-si bate frunza
lin“ — introduce o noud miscare, de aceasta
datd de naturd ritmicd, avind rolul sa initieze
miscarea muzicald ce va urma. Apoi sunetul
de corn, cu timbrul siu melancolic, deschide
un spatiu muzical pur, ficind ca structurile
orizontului fizic s& oscileze la hotarul dintre
realitatea materiala si cea psihica.

Spiritualizatd deci, natura prevesteste
prin unele indicii (codru-si bate, luna trece,

melancolic cornul sund — personificari)
motivul ,fortuna labilis“ si al suferintei
umane provocata de aceastd curgere a tim-
pului. ,Daci luna, simbol al devenirii naturii
intregi, subliniaza criticul literar E. Todoran,
trece peste virfurile codrului, in care viata se
regéiseste, in trecerea-i eternd, simtirea poe-
tului este fermecatd de existenta privitd in
legea permanentei ei schimbari, ca vesnica
trecere a unor forme, mereu altele in tre-
cerea lor".

Trecerea de la planul naturii la cel uman
(strofa a II-a), reprezentat de ,,sufletu-mi ne-
mingliet, scoate in evidenta legatura indi-
solubila dintre om si natura. Sensibila, natu-
ra isi remarcd prezenta: sunetul cornului
indulceste cu dor de moarte sufletul nemin-
giiet al eroului liric. Contaminarea sufletului
(simbol al tristei conditii umane) poetului de
eternitatea naturii, confundarea (stergerea)
contururilor vizuale — mai departe, mai
departe (departele e simbolul spatiului fara
margini, de recuperat) si auditive (mai fncet,
tot mai incet) estompeaza vibratia launtrica
a eului. Metafora indulcind are rolul de a
articula atitudinea lirica fatd de motivul
dominant al poeziei — moartea. in plan inte-
rior eul liric traieste, asadar, nostalgia mortii
ca impacare si liniste supremad, placerea
crescuta din durere.




O data cu stingerea sunetului de cormn,
dispare orice semn al lumii materiale: spa-
tiul fizic se converteste in intregime in cel
sufletesc.

Interogatia destinului (strofa a Iil-a)
scoate in prim-plan sentimentul timpului.
Accentul pe adverbul vreodatd face ca intre-
barea retoricd ,Mai suna-vei, dulce corn,/
Pentru mine vreodata?” sa implice de la in-
ceput un raspuns negativ, dar regretul pen-
tru ceea ce cornul simbolizeaza nu este o
revoltd impotriva firii, ci, dimpotriva, o ali-
nare a lui cu gindul ca viata omului, com-
parata cu a naturii, este trecatoare in timp.

Sunetul de corn, fermecarea lui dureroa-
sa, aprinde farul teribil al vietii si cheama in
dulcea, blinda moarte. Prins in mreaja ele-
mentelor si in cea a esentelor (freamdtul de
frunze, lumina lunii, mireasma de seard a ari-

nilor), sufletul se inmoaie, se lasa doborit,
inlantuit, cade pradd subtilei otrave, ma-
giei, care il patrunde cu inveninarea ame-
titoare a naturii §i cu inveninarea amara a
erosului.

In notele cornului, noteaza eminescolo-
gul Rosa del Conte, pling neincetatele morti,
eterna ,trecere“ a universului. Dar muzica
mingiie acest plins, relevindu-ne o noud ma-
surd a timpului si o noua figura a spatiului...
Eminescu a gasit inca o data timpul pur®.

Remarcam in aceastd ordine de idei
rolul epitetului dulce (dulce corn), care
obtine, prin sonoritatea sa, ,0 nuantd de
dulceata sufleteasca” (L. Blaga). Or, volup-
tatea mortii (dorul de moarte) se cistiga
prin intoarcerea spre sine (,inima-mi spre
tine-ntorn“), prin dobindirea sinelui, idee
prezentd si in Odd (in metru antic).

Ligia Macovei.
Peste virfuri




Mihai Eminescu

INTERPRETAREA TEXTULUI LITERAR
DIN PERSPECTIVA STRUCTURALISTA *

Repere pentru analiza textului literar din perspectiva struc-
uralista:

1. Analiza mércilor stilistice la nivel fonetico-prozodic:

= vocale, consoane, diftongi, triftongi, hiat;

« aliteratii, asonante, muzicalitate interioara;

s ritm, rima, masura, cezura;

« aranjarea versurilor in strofe;

» relatia cu ansamblul si cu ideea lirica centrala.

2. Analiza cuvintelor la nivel lexico-semantic:

« cimpuri semantice;

» cuvinte-simbol;

« sens propriu/figurat, polisemantism;

» regionalisme, arhaisme, neologisme;

» cuvinte din fondul principal/secundar al vocabularului lim-
bii roméane;

« metafore, comparatii, metonimii, personificari, hiperbole etc.;
= sinonimia, antonimia, omonimia.

3. Analiza termenilor la nivel gramatical:

« partile de vorbire;

= categoriile gramaticale;

» partile de propozitie;

« topica;

« structura frazelor;

« relatia cu ansamblul si evidentierea aportului nivelului gra-
matical la sustinerea mesajului artistic.

4. Refacerea intregului.
5. Concluzii.

Model de analiza a poeziei Peste virfuri
din perspectiva structuralista

- vocalele mediane si inchise: e, u, d

- consoanele lichide, vibrante: [, r dau sugestia de

- nazalele: n, m liniste, interiorizare.
- siflanta sonora: z

a Il-a strofa:

- vocalele deschise: a/o (tot, dor)

- africata ¢ (incet, indulcind) sugereazd deschiderea
- diftongul ascendent (moarte) orizontului.

- contur intonational ,vaduvit“
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_ Pentru structuralisti,
opera literara este
inainte de toate text,
limbaj, constituit intr-un
cod format din
semnificant (complex
sonor, realizarea mate-
riald a semnului
lingvisitic) prin
descrierea si inter-
pretarea caruia se
ajunge la conturarea
semnificatului

(a sensului).

a Ill-a strofa:
- conturul intonational interogativ
- rostirea legata, aglutinata
(codru-si, sufletu-mi, vreodatd)

it e el
- sunetele: a, e, u, 1, ¢, n, m

exprima dramatismul
stins de o atitudine
apolinical.

Concluzie: Cercetarea nivelului fonetico-prozodic a scos in evi-
dentd ca poemul este o mica simfonie, este un aranjament orchestral
perfect. Repetarea insistenta a consoanelor (n — 23 aparitii; r — 20
aparitii; m — 14 aparitii; t — 17 aparitii) contribuie la crearea unei
mugzici in surdina.

Analiza structurii prozodice a strofei denota ci ea e aceeagi de
trei ori:
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Rima este imbrétisata si se prezinta astfel:
1
2) feminina, neaccentuati;
3
4 masculind, accentuata.

Ritmul poeziei este complex, cadentat rafinat, cu accent variabil,
intr-o constructie poliritmica: peoni, trohei, anapesti si amfibrahi.

Concluzie: Structura muzicald a discursului poetic in ansamblul
sdu este expresia directd a structurii muzicale a eului eminescian, este
expresia ritmurilor meditatiei asupra conditiei omului si ale melan-
coliei ca sentiment cu implicatii metafizice. Ibrdileanu afirma ca in
sufletul poetului este o muzicd de sentimente.

Nivelul lexico-semantic al discursului:
- cuvinte din fondul lexical principal (de baza):
regionalismul fonetic: nemingfiet;

arhaismul popular: intorn;
- cuvinte care radiaza valuri de semnificatii:

lund codru corn
departe suflet dor de moarte
tact inimd corn

- cuvintul neologic: melancolic;

- epitetul verbului (bate lin, melancolic suna);

- epitetul substantivului (inima fermecatd, dulce corn);
- metafora: dor de moarte.

1 gpolinic — privitor la zeul Apollo, simbol al realizérii echilibrului si
armoniei dorintelor nu suprimind pasiunile omenesti, ci, dimpotrivi, orien-
tindu-le catre spiritualizare treptatd atinsa prin dezvoltarea constiintei.
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In textul poeziei se atestd urmatoarele forme gramaticale:

- substantive (12);

- adjective (3);

- pronume personale (3);

- verbe (7);

- adverbe (14).

Urmeaza comentariul formelor gramaticale:

- lund: substantiv nearticulat, sugerind eternitatea, nedeter-
‘minarea;

- frunza: singularul pentru plural > sinecdoca;

- ramuri
- arini

} substantive la plural nearticulat;

- verbele la modul indicativ, timpul prezent (trece, bate);
- elipsa verbului-predicat in strofa a II-a (sund);
- dativul posesiv: cu pronume reflexiv (codru-si), cu pronume
personal (sufletu-mi, inima-mi);
- repetitia adverbelor;
- substantivul corn << in strofa I, subiect, la mijloc de vers;
in strofa a Ill-a, in vocativ, la sfirsit de vers;

- adverbul cind < valoare temporala;
valoare concesiva;
- simetria sintacticd a pronumelor in strofa a Ill-a;
- propozitii principale, juxtapuse in strofa I;
- 0 propozitie principala dezvoltata, elipticd de predicat, in stro-
fa all-a;
- structurd gramaticala complexd a strofei a Ill-a.

in finalul analizei are loc refacerea intregului, a unititii poemu-
i — se va cduta raspuns la intrebarea: ,De ce aceastd poezie este
consideratd o capodoperd a liricii eminesciene si romanesti?“ Este
otrivitd pentru raspuns afirmatia lui M. Heidegger, notatd la
inceputul orei pe tabla: ,Ceea ce este trainic, este evanescent”, Aceste
fuvinte trimit la caracteristica fundamentald a poeziei eminesciene:
nefabilul.

mentard scinddrii.

Mihai Eminescu

@Iy ———

Algoritmul analizei
structurale a textului
literar liric:

- raportul dintre

fonem si cuvint;

- raportul dintre ele-
mentele morfologice si
cuvint, precum i
raportul dintre
categoriile gramaticale
care au capatat

in text o semnificatie
lexicala;

- raportul dintre cuvinte
si vers si raportul
dintre cuvinte in cadrul
versurilor;

- raportul dintre vers si
strofa;

- raportul dintre strofa
sl diviziunile compo-
zitiei si corelatia

dintre strofe;

- raportul dintre diviziu-
nile compozitiei si
textul luat ca intreg;

- §.8.

{Dupad luri Lotman)

... Suferinta si moartea insotesc intotdeauna divizarea, imprdstierea, scindarea.
Suferinta si moartea sunt insd §i pragurile necesare trecerii in acea realitate comple-




»IN LUME-ATIT DE SINGUR SI-ATiTA DE STREIN“

Singuratatea este pentru poetul romantic
o realitate absoluta, esentiald pentru suflet,
asigurindu-i acestuia o identificare desavirgita
cu el insusi. Ea presupune, in primul rind, o
ingustare, o instrdinare: omul se inchide intr-un
scerc strimt“ si simte cu deosebitd acuitate
primejdia instrdinarii. Din acest ,cerc strimt*
poetul isi recapituleaza intreaga viati, trecind
in revistd dulcile iluzii-amintiri ,care tirfiesc
incet ca greieri printre negre, vechi zidiri“ sau
wcad grele, mingiioase/Si se sfarma-n suflet
trist,/Cum in picuri cade ceara/La picioarele
lui Crist“ (Singurdtate). Poetul se transforma
intr-un singuratic, care sade cu perdelele
lasate la masa lui de brad, cazind pe ginduri
in fata focului ce pilpiie in soba si ascultind
usor-maruntul mers al soarecilor si tiriitul
greierilor (care-i ,readuc melancolia, iara ea
se face vers®), intr-un contemplator al propri-
ilor ginduri si visari, ca in atitea poezii. insusi
Demiurgul este vazut ca un mare singuratic in
univers, auzindu-si propriul plins: ,De plinge
Demiurgos doar el aude plinsu-i“.

Solitudinea apare la Eminescu in ipostaze
diferite: ea poate fi un hau, un pustiu sufle-
tesc, dar poate fi si un tdrim senin-melancolic
cu icoane de lumind, prilejuite de aparitia ima-
ginard a iubitei (,,in privazul negru-al vieti-mi
e-0 icoand de lumind“).

Se impune adesea registrul ambivalent al
durerii si totodata al voluptatii. Efectul elibe-
rator de singuritate se obtine prin plinatatea
iluzionarii, a evocdrii imaginare a iubitei:
,Este Ea. Desarta casd/Dintr-o datid-mi pare
plina“, Este, de fapt, o absenta convertita prin
imaginatie in prezenta. Trdirile sunt puse in
registrul dorintei permanentizate, apésind pe
firul subtire al dulcilor iluzii-amintiri.

Prin singuratate omul eminescian se si-
tueazd la hotarul dintre real si imaginar, din-
tre contingent si transcendent, dintre viata
stinsd si duhul rendscut al iubirii.

Singuratatea apare insa mai cu seama cu
sensul ei demonic, neantizator. Legarea de
steaua singurdtdtii (Odd in metru antic) are o

semnificatie profunda de instrainare a sufle-
tului care se simte aruncat in uitare. Ca si
mogsneagul Rege Lear al lui Shakespeare, po-
menit in Impdrat si proletar, poetul se simte
obosit, singur si bdtrin, traind senzatia ca a
atins virsta de optzeci de ani si ca poarta pe
fruntea intunecatd o cununi de paie uscate.
Poetul mai are senzatia cd a murit demult si ca
are o inima pustiitd, cd intre el si iubiti s-a
interpus o distantd de nestrabatut (Departe
sunt de tine). Dintr-un punct ceresc, pe care-l
ofera poarta deschisa printre nori, poetul ve-
de un vast tablou al existentei umane, domi-
nat de o lume-n promoroacd, de un cimp soli-
tar si de-o bisericd-n ruind, intr-un cuvint, de
un univers sters, decdzut, scufundat in tristete
deplina din care ,abia conture triste si umbre-
au mai rdmas“. Lumea din obositul creier e
inlocuitd de tirfitul ragusitor si tomnatic al
greierului, inima poetului e pustie, batind ,,Ca
si cariul incet intr-un sicriu®, iar viata ii pare
,ci ea curd/Incet repovestiti de o striini
gura® (Melancolie).

Omul romantic are sentimentul ca nu-si
poate gési identitatea in astd lume si nici in
propriul eu care apare scindat. Dan-Dionis
traieste acest sentiment in toata complexitatea
nuantelor sale, avind o nostalgie inversa dupa
adevdrata patrie, de care vorbeste Theophile
Gautier intr-o scrisoare citata in finalul nuvelei
Sdrmanul Dionis: ,Nu totdeauna suntem din
tara ce ne-a vazut nascind si de aceea cautam
adevirata noastra patrie. Acei care sunt ficuti
in felul acesta se simt ca exilati in orasul lor,
strdini linga caminul lor si munciti de o nos-
talgie inversa... Ar fi usor a insemna nu numai
tara, dar chiar si secolul in care ar fi trebuit s&
petreaca existenta lor cea adevarata...”

Se poate conchide, in final, cd omul emi-
nescian se afla in ipostaza singuraticului de-
monizat care cautd mereu limanul sau: ,Fan-
tasma nesfirsita si totusi diafani,/Din lume
exilata neaflind limanul sau,/Demon, gonit
de-a pururi de ordinea tirand —/Acela s fiu
eu” (Codru si salon).




SINGURATATE
Cu perdelele lasate, Ah! De cite ori voit-am,
sed la masa mea de brad, Ca sa spinzur lira-n cui
ocul pilpiie In soba, Si un capat poeziei
a eu pe ginduri cad. Si pustiului sa pui;
Stoluri, stoluri trec prin minte Dar atuncea greieri, soareci,
Dulci iluzii. Amintiri Cu ugor-maruntul mers,
Tiriiesc incet ca greieri Readuc melancolia-mi,
rintre negre, vechi zidiri. lara ea se face vers.
Sau cad grele, mingiioase Citeodata... prea arare...
i se sfarma-n suflet trist, A tirziu cind arde lampa,
~um in picuri cade ceara Inima din loc imi sare,
a picioarele lui Crist. Cind aud ca suna cleampa...
h odaie prin unghere Este Ea. Desarta casa
a tesut paienjenis pintr—r} data-mi pare pling,
prin cartile in vravuri In privazul negru-al vietii-mi
bla soarecii furis. E-o icoana de lumina.
aceasta dulce pace Si mi-i ciuda cum de vremea
) ridic privirea-n pod Sa mai treaca se indura,
ascult cum invelisul Cind eu stau soptind cu draga
e la carti ei mi le rod. Mina-n mina, gura-n gura.

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!
- 1. Reconstruiti, pe baza imaginilor si a detaliilor artistice ates-
ite, cadrul/ spatiul interior in care apare eul poetic.

2. Identificati si notati in coloane aparte cuvintele ce sugereazi
eea de:
a) singuritate |............ b) fericire prin iubire
Ty e W B R N e S e S »Poezia ,Singurdtate"
....................... 2 er e T
¢) curgere a timpului | ........... semnificativd pentru
........... tendinta , intimistd*
a lirismului emines-
3. Identificati cuvintele si marcile lor gramaticale ce indica  cian®
zenta unui eu liric. (A. Guillermou)
Definiti ipostaza acestuia.

4. incercati sé identificati cele doud pirti distincte ale poeziei,
ind urmatoarele repere:
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insingurarea, tema
frecventa in lirica emi-
nesciana, parcurge mai
multe registre: afectiv,
existential, social,
axiologic.
insingurarea sociala
apare in Scrisoarea |,
Scrisoarea Il 5. a.
Insingurarea afectiva
— in finalul Scrisorii IV
si in mai multe poezii
de dragoste: Departe
sunt de tine,
Singuratate s. a.

insingurarea
existentiala:
Melancolie, Oda (in
metru antic).

insingurarea
axiologica (si exis-
tentiala in acelasi
timp) va culmina in
Luceafarul.

» Tirfitul monoton

al unui greier este legat
la Eminescu de stdrile
de reverie §i de tristete.
in ,,Melancolie* un
greier e comparat cu
un preot care todarce un
gind fin si obscur intr-o
bisericd veche; mai
departe, tot un greier,
pe un ton ragusit
trimite trist vrdji in
creierul poetului: , Caci
rdagusit, tomnatic vra-
Jeste trist un greier.

« strofele primei parti adincesc atmosfera singuratétii, inecul
eului intr-un timp stagnant,

« in partea a doua a poeziei este relevata o iegire a eului in
timpul activ.

5. Selectati din text figurile de stil, prin care poezia comunicé o
atmosfera si anumite stiri. Completati spatiile libere in modelul de
mai jos:
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b) comparatii
« amintiri... tiriiesc incet
ca greieri

Ay L e

'° -.__'-_'_A-'-'aéﬁ-r.‘-ii';.'-i:'--
¢) metafore

« privazul negru-al vietii
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6. Gasiti sinonimele contextuale ale urméitoarelor cuvinte:
pustiu, sd spinzur, tirfiesc.

7. Explicati sensul cuvintelor: arare, privaz, cleampd;
Gasiti, cu ajutorul dictionarului explicativ, forma lor literara.
1. Poezia Singurdtate evoca:

a) un trecut dispdrut, rdascolind amintirile poetului;
b) sentimentul singurdtdtii si al melancoliei;

¢) curgerea timpului, dar nu sub forma lui tragicd;
d) fericirea prin iubire.

Alegeti una din variantele posibile.
Argumentati-va optiunea.

2. Poetul traieste stari sufletesti diametral opuse. Determinati-le,
alegind din variantele de mai jos:

» tristete = regret « senindtate
« singurdtate - melancolie  + nostalgie
» fericire prin iubire  « bucurie « dorinta de a trdi

3. Poetul afirma ca tirfitul greierilor, maruntul mers al soarecilor
readuc, melancolic, echilibrul si inspiratia lui.

Comentati versurile respective, tinind cont §i de remarca de pe
marginea din partea stingd a paginii.

4. Comentati imaginea lui Crist din strofa a treia.




5. Strofe ¢ primei parti a poeziei adincesc atmosfera singuratatii
imagini auditive si vizuale sugestive de tipul: focul pilpiie,
..., cad grele.

Comentati citeva dintre ele.

6. Ce presupune pentru Eminescu despartirea de iubitd? Alegeti
anta POSibilﬁ:

a) neputinta da a realiza absolutul;
b) suferinta;

¢) lipsa de inspiratie;

d) starea de singurdtate.

mentati-va optiunea.

7. Comentati viziunea poetului asupra jubirii, exprimata in Sin-
tate.

8. In singurdtatea poetului este inscrisa si reaparitia iubitei, ca o
d de lumind.

omentati sensul metaforei icoand de lumind, raportind-o si la
in care apare ea: In privazul negru-al vietii.

9. Comentati expresiile: sd spinzur lira-n cui, inima din loc imi
. un capdt poeziei §i pustiului sa pui.

0. Comentati scrierea cu majuscula a pronumelui Ea.

11. Ce rol are cuvintul pare in penultima strofa?

2. Poetul isi compara sufletul insetat de dragoste cu un privaz
w al vietii. Comentati aceasta figura de stil.

'13. Spatiul in care triiegte poetul este unul al:

a) insingurdrii si melancoliei;
b) bucuriei de a trdi;
¢) fericirii prin iubire;

d) renuntdrii la creatie;
e) timpului oprit in loc;
f) curgerii timpului,
‘Alegeti varianta posibila si argumentati-o.

" 14. in ce misuri acest spatiu este favorabil/nefavorabil medi-
8l poetului, adica:

« il determina sa scrie;

« il predispune la meditatii, acestea inspirindu-l la noi opere;
« il determina sa refuze creatia;

« il lasa indiferent fatd de tot i toate si-i trezeste amintiri
placute, care-1 readuc la viata.

15. G. Célinescu numea Singurdtate ,poezia ticerii absolute..., in
e solitudinea desavirsirii ingusteazd constiinta de sine i da
stere acelui sfirsit caracteristic al timpului fara fapte®.

. Descifrati aceasta afirmatie a criticului literar, aducind argu-
entele de rigoare (pe baza poeziei).

Soarecii, conform ve-
chilor credinte, simboli-
zeaza faza subterana a
comunicatiilor cu
sacrul.

wDurerea pardsirii §i
singurdtatii in iubire,
atit de intensd si de
dramatic resimtitd de
Eminescu, nu-l face pe
poet sd ajungid la res-
pingerea iubirii. Deja
stie ca sentimentul
iubirii implicd atitea
suferinte cind iubita [-a
pardsit, poetul nu ezitd
sd recunoascd lungul
prilej pentru durere,
ce-l1 reprezintd insusi
amorul®.

(G. C. Nicolescu)




Literatura cl. a XII-a

Oferta de interpretare

Lipsit de posibilitatea de a o avea alaturi
pe Veronica Micle, M. Eminescu tot mai des
batatoreste drumul amintirilor, dovada fiind
poeziile Cind amintirile, Departe sunt de ti-
ne..., Despartire, Adio s. a. Scrisa la marginea
dezamdgirii, poezia Singurdtate este o medi-
tatie care evoca sentimentul singuratatii si al
curgerii timpului (fugit irreparabile tempus),
revolta impotriva poeziei si imposibilitatea
de a se desface de ea.

in compozitia poeziei se pot distinge,
din punct de vedere structural, doua sec-
vente cu functii proprii. Strofele primei parti
(1-7) adincesc atmosfera singuratitii, a
tristetii si melancoliei, inecul eroului liric
intr-un timp stagnant, accentuat, in primul
rind, de monotonia verbelor: pilplie, cad,
tiriiesc. In partea a doua a poeziei (ultimele
trei strofe) relevam o iesire a eului in timpul
activ, gratie aparitiei iubitei (remarcim in
acest sens prezenta verbelor active: sare, su-
nd, sd treacd).

Poezia incepe cu imaginea unui spatiu
fizic tensional prin excelenta, camera poetu-
lui. Interiorul sdracéicios este schitat de ele-
mente concrete, senzoriale: perdelele [dsate,
focul pilpiie in soba, masa de brad. Aceste
elemente au calitatea unor rezonante emo-
tionale imediate: ,Jlard eu pe ginduri cad®.
In ramele camerei, luminata de pilpiitul
flacarii din soba, se proiecteazd chipul loca-
tarului, prizonier al amintirilor. Mediu de a
incuraja eforturile dulcilor iluzii (,,Stoluri,
stoluri trec prin minte/ Dulci iluzii. Amin-
tiri...“), acest interior cu perdelele ldsate nu
mediazd comunicarea eului cu lumea,
Amadraciunile §i singuritatea il macind pe
poet, facindu-l sa se zbatd dramatic intre
amintirile grele, mingfioase, ce tiriiesc incet
ca greieri (comparatie) si tristetea dez-
amagirilor: ,,Ah, de cite ori voit-am/ Ca

sa spinzur lira-n cui/Si un capdt poeziei/$
pustiului s& pui®,

Dupéa cum afirma criticul literar france:
Alain Guillermou, in aceastd poezie se par¢
cd poetul ,vrea sa se considere un om a
suferintei, o victima a raului universal. Pica
turile de ceard, care cad la picioarele lu
Crist, sunt o mdrturie a pietatii celor fideli
la fel amintirile, care cad greu in sufletu
poetului, sunt o consolare pentru el; e vorb
de amintiri ,mingiioase“, linistitoare si car
vin sa aline amaraciunea de crucificat®.

Atmosfera singuratatii e adincita si pri
imaginile simbolurilor foarte sugestive al
poeziei, cum ar fi: paienjenisul tesut pri
unghere, soarecii care umbla pe furis si car
se aud cum rod cartile, deci ideile (G. Ci
linescu). Totodata, maruntul mers al greit
rilor si soarecilor, ,,soli ai tristetii linistite™ r¢
aduce melancolic in sufletul poetului insp
ratia, idee sugerati si de metafora ,melas
colia se face vers” (cuvintul vers este o mu
tonimie care accentueaza creatia).

Activitatea misterioasa, invizibila
monotond a greierilor si soarecilor, sustir
A. Guillermou, da parcd poetului sentime
tul fizic al timpului care se scurge. Acest se
timent trezeste imediat melancolia, reinv
amintirile. Pentru a lupta impotriva scurge
iremediabile a timpului, exista o solutie pe
tru poet: si scrie. Astfel se obtine o victor
propice asupra timpului trecator.

Versurile ,,Cind aud cd suna cleamp:s
LEste Ea...“ marcheaza exceptional schi
barea atmosferei, in partea a doua a poezi
Sunetul clampei, aparitia iubitei in came
poetului conduc spatiul la limita dintre re
litate si irealitate. Dimensiunile monotone
amplifica, cele nemiscate devin unduitoa:
onima pe loc imi sare, ,Desarta cas
Dintr-o dati-mi pare plini“. In apasitoar
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Mihai Eminescu

@13 a poetului (chiar de la 1878) bucuria
irii e singura care ii poate insufla incre-
e in viata. ,Pe fundalul nocturn, observa
Ciopraga, Eminescu proiecteaza viziuni in
b, cu atit mai scinteietoare, cu cit contras-
il le da o intensitate rara“. Evocarea iubitei,
poand de lumina“ (metafora trimite la
otiunile de sacru si sublim) vine si umple
it un gol al spatiului fizic (,Desarta casi/
Jintr-o data-mi pare plina“), cit si unul sufle-
gsc (,eu stau soptind cu draga/Mind-n
fina, gura-n gura”). Ea, iubita, e in stare sa
#a un alt sens vietii intunecate a poetului

(metafora privazul negru al vietii sugereaza
ideea unei vieti lipsite de bucurii).

Cufundindu-se in lumina viselor, a auto-
iluzionarii (pare este semnalul alunecarii din
zona realului in spatiul imaginarului), poetul
incearca a opri vremea din mers, exprimin-
du-si regretul si chiar supdrarea pentru curg-
erea implacabild a timpului: ,,Si mi-i ciuda
cum de vremea/Sd mai treaca se indurd“.

Astfel, obsesia timpului, ,,nu sub forma
lui tragica, ci sub cea elegiacd” (D. Caracos-
tea) nu face decit sd intunece momentele de
fericire ale eroului liric.

menesti si cea divind.

... Pentru chinegi, prezenta in case a
reierului era consideratd ca o promisi-
ne de fericire.

... La insistentele poetului de a-l
pirdasi pe Menelaos (asa il numea el pe
Stefan Micle), Veronica a manifestat o
dentd realistd, declarind cd nu re-
wuntd la cdminul ei. Intr-o scrisoare
gdresatd lui Eminescu, ea scria: ,,...Vrei tu
deci sd devin din nou povard unui om §i
ned unui om pe care-l iubesc? Tu esti
parte inteligent, dar dragostea nu te lasd
i judeci; nu stii tu cd pentru ca doi sa se
ubeascd totdeauna trebuie ca imaginatia
d fie intretinutd continuu prin iluzii si
sperantd si cd migeria si nevoia le
strug“.

.. »Cuibul® pdianjenului, conform Coranului, este cea mai fragild dintre locuinte.
\ceastd fragilitate o evocd pe cea a unei realitati de aparente iluzorii, inseldtoare.
gianjenul simbolizeazd decdderea fiintei care a vrut sd se ia la intrecere cu Dumnezeu,
dicd ambitia demiurgicd pedepsitd. In alte credinte, el este un simbol al sufletului eli-
erat din trup, un ghicitor prevestitor, intermediar intre doud lumi: cea a realitdtii

Iustratie de Isai Cirmu la
poezia Singurdtate




E BINE SA STITI!

DEPARTE SUNT DE TINE...

Departe sunt de tine si singur linga foc,

Petrec in mine viata-mi lipsita de noroc,

Optzeci de ani imi pare in lume c-am trait,

Ca sunt batrin ca iarna, ca tu vei fi murit.
Aducerile-aminte pe suflet cad in picuri,
Redesteptind in fata-mi trecutele nimicuri;

Cu degetele-i vintul lovegte in feresti,

Se toarce-n gindu-mi firul duioaselor povesti
Si-atuncea dinainte-mi prin ceata parca treci

Cu ochii mari in lacrimi, cu miini subtiri si reci;

Cu bratele-amindoua de gitul meu te-anini

$i parca-ai vrea a-mi spune ceva... apoi suspini...
Eu string la piept averea-mi de-amor si frumuseti.
In sarutari unim noi sarmanele vietj...

0! glasul amintirii ramiie pururi mut,

Sa uit pe veci norocul ce-o clipa I-am avut,

Sa uit cum dup-o clipa din bratele-mi te-ai smult...
Voi fi batrin si singur, vei fi murit de mult!

Sugestii analitice

1. Identificati in poezie cuvintele care sugereazi ideea de:

spatiu| ...  singuritate

2. Selectati versurile cele mai sugestive pentru a ilustra ideea ca:

. Viata eroului liric e dominata a) .................
de o perspecuvﬁ tragicé; b;l .................

)it otitmbend
« eroul liric e retras 1n solitudine ;)
melancnﬁcé; ) -----------------

N
- eroul liric isi construieste A cmpissnenineis
bilantul doar din perspectiva ) e S s
rememorarii. (3 e,

Care dintre aceste versuri devine, prin repetitie, laitmotiv?

3. Plasati in enunturi proprii sintagmele ,viata lipsita de noroc*
si ,sarmane viei“.
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4. Urmariti la ce mod si timp sunt folosite verbele in poezie.
rmulati o concluzie.

5. Extrageti si scrieti in caietele voastre pronumele (adjectivele

pnominale) atestate in poezie. Observati la ce persoani si la ce | Retineti! _

mar sunt ele. Intonatia unui text
ks g artistic poate avea
6. Extrageti din text cuvintele pe care le-a ales poetul pentru evo- caramef:o
ea fiintei iubite. - enuntiativ;
7. Determinati piciorul de ritm si intonatia poeziei. - interogativ;
- : s - exclamativ/imperativ;
8. Identificati abaterile de la topica limbii roméne si comentati - ascendent:
#ul lor in contextul poeziei. - descendent;
- rectiliniu.

1. Definiti tema poeziei si demonstrati cd-i de facturd romantica.

XDrirmar

. 2. Poezia pastreazd o puternicd unitate de atmosferd, chiar in
da faptului cd poetul, fidel spiritului sidu romantic, retraieste

potia unei idile trecute.

Definiti atmosfera poeziei. Alegeti varianta posibild din urma-

arele:

a) elegiacd;

b) de liniste totald;
¢) gravd;

d) senind;

e) de romantd.

Comentati figurile de stil cele mai sugestive in ilustrarea ideii

-t

3. Relevati contextele in care apar urmadtoarele cuvinte: viatd,
sitd, bdtrin, singur, murit, nimicuri, lacrimi, sdrmane, mut.

Ce cimp semantic instituie ele? Comentati functionalitatea lor.
Utilizati in acest scop una din variantele posibile:

a) sugereazd puternice stdri sufletesti;

b) contribuie la crearea unei atmosfere;

c) ajutd la evocarea unui trecut;

d) indicd ipostazele eului poetic §i ale iubitei.

4. Identificati cele doud planuri ale poeziei — real si imaginar —
arcate de cuvintul parcd.

5. Determinati stérile sufletesti traite de eroul liric in fiecare din-
aceste planuri.

Alegeti din variantele propuse mai jos starile sufletesti ale | Atmosfera unei poezii
ui liric tréite in plan real (notati-le intr-o coloana in stinga) si | presupune starea de
gle triite In plan imaginar (notati-le intr-o coloana in dreapta): spirit creata.
melancolie, suferintd, sentimentul cdderii in abis, tdcere, singurdta-

g, renuntare la orice amintire, durere, amdrdciune, bucuria de a fi im-

eund cu tubita, sperantd inabusitd, gingdsia evocdrii, nostalgia fericirii.




Literatura cl. a XII-a

6. Comparati urmatoarele versiuni:
a) ,Ah! Sunt bdtrin ca iarna

IR [ ai muri 2 a de manuscris
 Totul e mdrginit, Si (fl mu t“denmult. (varannta de : : “)
durerea nu*. b) ,,Cd sunt bdtrin ca iarna, cd tu vei fi murit®,

(M. Eminesci) Referiti-va la inlocuirea:

- perfectului compus (prima varianta) cu prezumtivul trecut;
- interjectiei Ah! prin conjunctia Cd.
7. Comparati versurile si comentati-le:
a) ,,Ginduri, ginduri trec prin minte,/Dulci iluzii. Amintiri®.
(Singurdtate)
b) ,,Se toarce-n gindu-mi firul duioaselor povesti*.
(Departe sunt de tine...)

8. Comentati exclamatia poetului marcatd de interjectia O! (0!
glasul amintirii...).

9. in variantele ce-au precedat-o pe cea finald, poezia Departe
sunt de tine... era scrisa in formé de strofa, cu vers scurt.
Motivati predilectia poetului pentru versul lung si refuzul strofei.

10. Comentati prezenta in poezie a pronumelor/adjectivelor
pronominale la diferite persoane si numere.

11. Puneti in relatie cugetarea eminesciand, prezentatd pe spa-
tiul de sus al paginii, cu poeziile Departe sunt de tine... i Singurdtate.

\ Exprimati-va opinia personala in legatura
cu aceasta.

12. Relationati ipostazele eului liric emi-
nescian din poeziile Singurdtate si Departe sunt
de tine... cu ilustratia alaturata.

in ce masuri si cum a reusit (ori nu) picto-
rita (graficiana) Ligia Macovei (n. 1916) sa
transmita starile sufletesti ale eroului liric din
poeziile numite?

Ligia Macovei.
Departe sunt de tine...
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Oferta de

Mihai Eminescu

interpretare

Departe sunt de tine... este o poezie re-
 prezentativa pentru ilustrarea liricii erotice
eminesciene, in care durerea pierderii se in-
‘dulceste cu prezentul imaginatiei. Acest cin-
tec liric e ,,0 plingere a despartirii, strins le-
. gata de plingerea asupra mortii“ (Alain Gu-
Jillermou).

Foarte apropiatd, ca atmosferd si stare,
de poezia Singurdtate, Departe sunt de tine...
debuteaza cu aceeasi imagine a eului poetic,
‘gare, retras in solitudinea melancolica, linga
foc, isi construieste bilantul doar din reme-
morari: ,Aducerile-aminte pe suflet cad in
picuri/Redesteptind in fatd-mi trecutele
nimicuri®.

Spre deosebire insad de Singurdtate, in
poemul al doilea, interiorul, in care se afla
‘eroul liric, nu mai este atit de puternic in-
fuzat de aerul melancoliei. Viata este vazuta
dintr-o altd perspectivd, timpul este striba-
tut de deznadejdea despartirii: totul e do-

“minat acum nu de singuratate idilica, ci de
- perspectiva tragica: ,\Voi fi batrin si singur,
vei fi murit de mult®.

Departe sunt de tine... nu sugereaza, ci,
mai degraba, intemeiaza o atmosferd, in care
fiinta poetului pare a fi atinsa in insesi fun-
ctiunile ei vitale: ,Optzeci de ani imi pare in
lume c-am trait,/Ca sint batrin ca iarna...”.
Omul eminescian, sustine G. Cilinescu, ,tra-
ind sentimentul convulsiv al ciderii la fund,
se simte depagit, apasat de o batrinete cosmi-
¢a“. El incearca s se prinda de ceva concret si
statornic. Rememorarea este deosebit de in-
tensa, incit prezentul, marcat de viata lipsitd
de noroc (epitet), este invadat de un trecut
actualizat cu o forta absenti din circumstan-
tele in care se produce evocarea: ,Redestep-
tind in fati-mi trecutele nimicuri®. in acom-

| paniamentul vintului, care cu degetele-i loveste
in feresti (personificare), se perinda firul
| duioaselor povesti (metafora). Alunecarea
eului poetic in spatiul imaginarului este mar-
catd, gi in aceasta poezie, de cuvintul parcd,

ce indica totodata si o incertitudine: parca
treci, parc-ai vrea a-mi spune ceva.

Poetul retraieste emotia unei idile con-
sumate: ,dinainte-mi prin ceata parca treci®,
,»cu bratele-amindoua de gitul meu te-anini®,
Hin sdrutdri unim noi sarmanele vieti“.
Iubita, desi ramine intruchipare a idealului
(averea de-amor i frumusetfi), nu mai este
vazutd ca o icoand de lumind, ca ,0 lumina
de-n departe/Cu ochi renascétori din moar-
te”. Detaliile ce o caracterizeaza (ochii mari
in lacrimi, miini subtiri si reci), starea ei de
tdcere si de suspin (parc-ai vrea a-mi spune
ceva, apoi suspini), contribuie la intensifi-
carea ideii ca ceea ce poetul doreste nu se
mai poate implini. Glasul amintirii rimine
pentru el pururi mut, umbra iubitei pier-
zindu-se in negura uitarii eterne.

Anaforicul sa uit (un verb la conjunctiv
prezent ce indicad o actiune posibila, realiza-
bild) accentueaza refuzul oriciror amintiri,
iar reluarea versului melancolic vei fi murit de
mult, in finalul poeziei, accentueaza plingerea
poetului asupra despartirii si a mortii.

Consideratd din punct de vedere ana-
litic, poezia cuprinde un sir de metafore:
(glasul amintirii, aducerile-aminte... cad in
picuri, se toarce-n gindu-mi firul duioaselor
povesti etc.), epitete (viata-mi lipsitd de
noroc, sdrmanele vieti), personificari (cu
degetele-i vintul loveste in feresti), comparatii
(sunt bdtrin ca iarna), a cdror impletire sta la
baza complexului sintetic. Aceste figuri de
stil, rezultate dintr-o sensibilitate speciala a
poetului, contribuie la exprimarea viziunii
sale asupra iubirii. Or, accentul acestei poezii
este atit de sfigietor tocmai din cauza ca du-
rerea poetului e drama unei fiinte superioare
atit de neintelese, drama creatorului care
stia cd neintelegerea in iubire, pentru sine,
constituie o drama existentiald. Or, aceasta
neintelegere echivaleaza pentru poet cu
insasi lipsa dragostei, cu pustiirea vietii, cu
incremenirea simtirii si secarea creatiei.

~J
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»-+«JAR TIMPUL CRESTE-N URMA MEA...“

Romanticii concep spatiul si timpul ca
spatiu si timp real si totodata ca spatiu si timp
imaginar.

In mod obisnuit, eroul romantic se trans-
ferd intr-un spatiu ideal, care simbolizeaza
Absolutul, Infinitul si in care cauta floarea
albastrd, diamantul maérii ori lacasul zeilor
sau chiar ,doma lui Dumnezeu®“ (anume spre
ea se misca Dan-Dionis).

Bineinteles, tarimul concret si tarimul
imaginar nu se impaca, incompatibilitatea
dintre ele constituind, bun#oari, ideea funda-
mentala a Luceafdrului. Timpul ideal si spatiul
ideal sunt hérdzite doar omului superior,
omului de geniu cu care este identificat
Hyperion. Lumea paminteasca se prezintd ca
un ,cerc strimt®, pe cind lumea cosmica este
un spatiu dezmarginit, timpul concret curge
monoton si se reduce la clipe, la ,clipa cea
repede ce ni s-a dat“, pe cind timpul ideal,
cosmic, inseamna durata eterna. Hyperion are
»ocul lui menit“ anume in cer, in ordinea cos-
micd, Catilina fiind un ,chip de lut“ pentru
care ,cercul strimt“ este spatiul predestinat.
Geniul este cel care depaseste toate obsta-
colele timpului si spatiului. Céci, in planul
concretului, spatiul inseamna un loc ingradit,
un ,cerc strimt®, iar timpul inseamna destin,
istorie, trecere. Timpul real nimiceste, des-
trama si reduce totul la absurd, instrdineaza;
el este un timp al mortii care pindeste
oamenii si civilizatiile. ,Viermele vremilor
roade-n noi“, se spune in poemul dramatic
Andrei Muresanu. Forta implacabild a destinu-
lui face ca civilizatiile sa se prabuseasci intr-un
tablou apocaliptic al ,vanititii vanitatilor*
(Memento mori). Timpul se roteste in cerc,

creind doar o iluzie a implinirii si adunind
intr-un ,prezent etern“ (sugestie din Scho-
penhauer) trecutul si viitorul. (,,In prezent le
avem pe toate”, sund un vers din Glossd, iar
Muresanu isi imagineaza viitorul ca un ,trecut
intors®). Poetul are mereu senzatia unui timp
mecanic, a unui timp oprit, de aceea prefera
ora doudsprezece ca un punct zero ideal, in
care timpul moare §i renaste. Indepartarea
poetului in timp duce la o instrdinare si intu-
necare sufleteasca: ,Pierdut e totu-n zarea
tineretii/Si mutd-i gura dulce-a altor vre-
muri,/Iar timpul creste-n urma mea... ma-ntu-
nec!* (Trecut-au anii...).

intreaga poezie eminesciand e strabatuti
de o puternicd ,nostalgie inversa“, adica o
nostalgie a ,adevéaratei patrii“ care este spa-
tiul paradisiac al naturii sau spatiul cosmic:
sNu totdeauna suntem din tara ce ne-am
vazut nascind si de aceea cautdm adevirata
noastra patrie. Acei care sunt facuti in felul
acesta se simt ca exilati in orasul lor, striini
linga cadminul lor $i munciti de-o nostalgie
inversa. Ar fi usor a insemna nu numai (ara,
dar chiar si secolul in care ar fi trebuit sa se
petreacd existenta lor cea adevarata...”
(Sarmanul Dionis).

Adeviratul timp este cel care se identifica
duratei eterne, Hyperion strabatind-o pe
aceasta in zborul sau spre Demiurg: ,Caci
unde-ajunge nu-i hotar/Nici ochi spre a
cunoagte,/Si vremea-ncearca in zadar/Din
goluri a se nagte®.

Antiteza dintre timpul terestru si durata
cosmicd §i trecerea magicd din unul in altul
constituie marea tema a Scrisorilor si a intre-
gii creatii eminesciene.

#

Identificati in textul de mai sus si notati in caietele voastre tezele esentiale ce scot in evi-
denta viziunea eminesciana asupra notiunilor de timp si spatiu.




TRECUT-AU ANII...

Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri
Si niciodata n-or sa vie iara,

Caci nu ma-ncinta azi cum ma miscara
Povesti si doine, ghicitori, eresuri,

Ce fruntea-mi de copil o-nseninara,
Abia-ntelese, pline de-ntelesuri —

Cu-a tale umbre azi in van ma-mpresuri,
O, ceas al tainei, asfintit de sara.

Sa smulg un sunet din trecutul vietii,
Sa fac, o, suflet, ca din nou sa tremuri
Cu mina mea in van pe lira lunec;

Pierdut e totu-n zarea tineretii
Si muta-i gura dulce-a altor vremuri,
lar timpul cregte-n urma mea... ma-ntunec!

Sugestii analitice

L 1SS I s St Y OO
1. Identificati in poezie cuvintele aflate in raport de opozitie.

2. Poezia se constituie nu atit din explicatii, cit din afirmatii si
ﬁﬂte

Extrageti-le din text si scrieti-le in doua coloane, dupa modelul
de mai jos:

i Y i |
' B Soniis | |
‘ Y sk J F ) s
| d) ....... | | d} : |
3. Identificati figurile de stil prezente in poezie:
metonimii

epitete

4. Extrageti din text termenii care prin insusi sensul lor scot in
evidentd ideea curgerii timpului.

Mihai Eminescu

E BINE SA STITI!

E BINE SA STITI!
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Motivele fortuna labilis
si panta rhei sunt pre-
zente intr-un gir de
opere eminesciene:
Revedere, Luceafarul,
Ce te legeni...,

Floare albastra,
Scrisoarea |,

Venefia s.a.

»Poezia ,, Trecut-au
anii...“ evocd o vreme
fabuloasd, pierdutd
dincolo de pragul tim-
pului migcdtor®.

(G. Cdlinescu)

Exprimati-vd pdrereal

1. Demonstrati cu secvente de text prezenta in poezie a motivelor

enumerate mai jos:

« fugit irreparabile tempus;
« panta rhei (soarta schimbdtoare);
« wparadisul pierdut” al copildriei;
« prezentul-umbrd;
« flacdra poeticd stinsd (criza inspiratiei).
2. Definiti atmosfera poeziei.
Alegeti in acest scop una din variantele posibile si argumentati-o:

a) deprimantd;

b) melancolicd;

¢) inundatd de tristete;
d) monotond.

3. Ce contribuie la crearea acestei atmosfere:

a) motivele ce stau la baza poeziei?
b) imaginile sumbre?
c) starile traite?

Argumentati-va raspunsul.

4. fncercat;i sa sustineti prin argumente afirmatia lui Perpessicius

ca Eminescu ar fi scris mai intii finalul sonetului (exclamatia ,,ma-
ntunec”) si ca acest final ar fi determinat redactarea (scrierea) celor-
lalte versuri.

5. Cititi alaturat primul si ultimul vers al poeziei. Comentati dis-

tihul obtinut.

6. Sustineti prin argumente ,,pro® sau ,,contra“ afirmatia lui G. Ca-

linescu de pe marginea paginii.

7. Comentati versurile: a) Cu mina mea in van pe lird lunec;
b) Si mutd-i gura dulce-a altor vremuri.

8. Comparati urmatoarele versuri:

a) Zburat-au anii ca un pilc de presuri (varianta de manuscris);
b) Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri (varianta finald).
Motivati optiunea lui Eminescu pentru sintagma ca nori lungi pe

sesuri.

9. Un rol important in poezie il joacd simbolismul fonetic si, in

special, repetarea vocalei u (cu deosebire in ultima strofa).

Analizati strofa finala din acest unghi de vedere si comentati

rezonantele asonantei.

10. Comentati semnificatia titlului poeziei, avind ca repere:

« orizontul semantic;

« Inversiunea;

« punctele de suspensie;

» forma hotdritd a substantivului ,anii®




16. Amintiti-vA nume de scri-
fhordat motivul scurgerii timpu-

sminesciene. Formulati o con-
luzie.

tudiate o compunere pe tema:

Mihai Eminescu

11. Determinati starea sufleteasca a eroului liric. Alegeti una din
antele posibile:

a) tinguire despre curgerea timpului si fericirea pierdutd;
b) spleen;

¢) spaimd de intuneric $i singurdtate;

d) tristete metafizicd;

e) prefigurarea sfirsitului tragic;

) spaimd in fata trecerii timpului.

12. Optati pentru una din afirmatiile:

a) In poezie perspectiva viitorului existd ca directie a unei
intentii, a unei realizari;

b) Perspectiva viitorului existd ca o amenintare constantd ce
apasd asupra prezentului.

Argumentati-vd optiunea.

13. Comparati poezia Trecut-au anii... cu alte poezii eminesciene
te, in care sunt prezente motivul ireversibilitatii timpului si al
i schimbdtoare. Ca repere, va propunem: O, rdmfi..., Din valurile
< La steaua.

Ce asemanari si deosebiri de viziune ati observat?

14. Demonstrati ca poezia Trecut-au anii... este un sonet.

15. Relationati poezia Trecut-au anii... cu ilustratia de mai jos a
giei Macovei, la aceeasi opera.
Ce parere aveti?

si titluri de opere in care este

Comparati-le cu poeziile

17 Realizati in baza poeziilor

ar timpul creste-n urma mea...“

Ligia Macovei.
Trecut-au anii...




Oferta de

interpretare

Trecut-au anii... — ,,0 plingere a timpu-
lui pierdut, exprimata in tonul tuturor celor-
lalte poeme veroniene” (A. Guillermou) —
reuneste un gir de motive, frecvent intilnite
in lirica eminesciana: fugit irreparabile tem-
pus, soarta schimbétoare, ,paradisul pier-
dut” al copildriei cu basmele si eresurile ei,
absenta inspiratiei, spaima imbatrinirii, a
singuritatii si a mortii.

Textul se tese din dureroase melancolii, su-
ferinte apuse, apésatoare intunecari de suflet.

Primul vers, o reluare a titlului, trimite la
trecere, accentueazd motivul scurgerii tim-
pului: ,, Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri”.

Intoarcerea spre trecut este exprimati
nu doar ideatic, ci si stilistic: forma arhaica a
perfectului compus cu auxiliarul inversat
contine deja sugestia vechimii si-l accen-
tueazi totodata pe verbul a trece. Forma gra-
maticald aleasd pentru substantivul anii
(articulat hotarit) da o concretete anume:
sunt anii pe care poetul ii stie, ii priveste in
muta lor perindare prin vaile amintirii.

Al doilea termen al comparatiei ca nori
lungi pe sesuri completeazd sentimentul tem-
poralului cu acela al spatialului.

Trecerea norilor lungi (epitet) si in destra-
mare permanenta pe linia fluida gi nesfirsita a
sesurilor dizolvate §i ele in umbra amurgului
sugereaza lunecarea nestavilita a anilor.

Versul al doilea se prezintd ca o sen-
tintd dureroasa: ,Si niciodatd n-or sa vie
iard“. Caracterul sententios este imprimat
mai ales de aspectul durativ al adverbului
niciodatd, precum si de forma negativa a
verbului n-or sd vie.

Opozitia dintre trecutul scidldat in lu-
minad (acesta e prezent in poezie prin
metafora zarea tineretii) si prezentul trist,
sfisietor (azi nu md-ncintd...) amplifica sen-

Tot ceea ce a inseninat, a dat farmec
vietii de copil — ,,povesti si doine, ghicitori,

eresuri” — au fost inghitite de timpul
necrutitor, eroul liric contemplind doar
pierderea: ,Pierdut e totu-n zarea tineretii”.
Apunerea spatiului material, extern, antre-
neazi cu ea si apunerea spatiului psihic de
odinioara, lasind in loc un spatiu desert in
care salasluieste solitard constiinta imposi-
bilitatii absolute de a reconstitui acel timp si
spatiu, glasul lor fiind amutit pentru tot-
deauna: ,Si mutd-i gura dulce-a altor vre-
muri”. Gura dulce — metonimia creatiei —
devine mutd, strdind pentru poet.

in aceasti ordine de idei, criticul literar
G. Calinescu sublinia ca Trecut-au anii...
evoca ,,0 vreme fabuloasi, pierdutd dincolo
de pragul timpului nostru miscdtor, in care
copildria isi pastreazi modul ei alb, prin
nealterare cu nici o aluzie de maturitate”.

Emotia eroului liric, provocata de senti-
mentul efemerititii noastre (deci, de condi-
tia ontologico-tragicd a omului), este triste-
tea apasatoare, coplesitoare, cu efecte ma-
lefice, paralizante chiar si asupra muzei, a
spiritului sdu lduntric: ,,Cu mina mea in van
pe lird lunec”. Cuvintul lird trimite la mitul
orfic, definind poetul, artistul.

Convins fiind ca ,viata e germenele mor-
tii”, Eminescu ,pregiteste magistral imagi-
nea ultima a timpului care amenintd, cres-
cind urias sa-l nimiceasca® (Zoe Dumitrescu-
Busulenga): ,Jar timpul creste-n urma mea...
ma-ntunec”.

O data cu cresterea nemadrginita a tim-
pului apus, a anilor care ramin in urmad,
creste si spatiul sufletesc al eroului liric pina
la tensiuni negative extreme: md-ntunec.
Acest md-ntunec, sustine I. Negoitescu, ,suna
biografic, e ca o pecete pe destinul nefericit
al poetului pe care gindirea l-a tridat”.

Astfel, sufletul eroului liric rimine sus-
pendat pe crestele extreme ale emotiei in-
telectuale in fata ireversibilititii orei umane.
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DINTRE SUTE DE CATARGE

Dintre sute de catarge
Care lasa malurile,

Cite oare le vor sparge
Vinturile, valurile?

Dintre pasari calatoare

Ce strabat paminturile,
Cite-0 sa le-nece oare

Valurile, vinturile?

De-i goni fie norocul,
Fie idealurile,

Te urmeaza in tot locul
Vinturile, valurile.

Neinteles ramine gindul
Ce-ti strabate cinturile,
Zboara vecinic, inginindu-l,
Valulrile, vinturile.

Sugestii analitice
Observati! Descoperiti obstacole

1. Cuvintele de mai jos, extrase din poezie, desemneaza doua
patii: fizic si psihic (spiritual):

catarge paminturi vinturi

ginduri valuri noroc

pdsdri cinturi idealuri
loc

Grupati-le in functie de spatiile de care apartin.

2. Determinati, in functie de aceste spatii, cele doua parti dis-
active ale poeziei.

spatiul fizic | wwoeeerrrrcs  Spatiul Psihic [ oo

3. Identificati cuvintele-cheie in jurul carora se organizeaza dis-
rsul liric.

4. Explicati sensul imbindrilor de cuvinte, plasindu-le totodata in
turi:

» valurile vietii * a merge ca vintul

* griu in valuri * vorba-n vint

* valuri de minie * a se da in vint dupé cineva
* in valul apei * parcd l-a luat vintul

¢ l-a luat valul * a-si lua vint.

Aleatuiti si voi astfel de expresii.

Mihai Eminescu
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E— Retinetil ]

Valurile simbolizeaza:
- principiul pasiv

- atitudinea celui care
se lasa dus, se lasa in
voia valurilor, adica in
voia soriji. Aceasta
pasivitate in fata
valurilor e periculoasa,
pentru ca ele re-
prezinta puterea unei
masive inertii. Stirnite
de furtuna, ele sunt
comparate cu balaurii
adincurilor.

Vintul este un simbol
de instabilitate, de in-
constanta. Este o foria
violenta si oarba.

— QT

noroc — 1) sansa, con-
curs de imprejurari
favorabile; 2) stare de
satisfaciie, de fericire
deplina.

ideal — 1) care nu
exista in realitate,
imaginar; 2) care este
desavirsit sub toate as-
pectele, intruchipare a
perfectiunii; 3) scopul
cel mai inalt i mai
greu de atins pentru
cineva.

5. Cititi expresiv poezia, plasind accentul logic in fiecare din
strofe pe primul si ultimul cuvint din versul al treilea.

Identificati ce parti de vorbire sunt cuvintele accentuate.

Ce sugereaza ele, aflindu-se sub accent?

6. Extrageti figurile de stil din poezie si clasificati-le conform
modelului de mai jos:

-----------

metonimie simbol

7. Identificati versul care se repeta. Comentati rolul repetitiei in
poezie.

8. Extrageti verbele din poezie §i determinati:

« la ce timp sunt ele;
« dacd exprima actiuni statice ori in miscare.

9. Explicati sensul formei de plural a cuvintelor padmint (pamin-
turile) si ideal (idealurile), precum si utilizarea la forma lor articulati
(hotérit) (-le).

[Exprimati-vd pdrerea!

| 5 fmpérl;igi-vﬁ in trei grupuri si sustineti, prin argumente, una
din variantele afirmatiei de mai jos:

Poezia Dintre sute de catarge are ca tema:

a) ireversibilitatea timpului (fugit irreparabile tempus);
b) soarta trecatoare (fortuna labilis);
¢) destinul creatiei si al creatorului.

2. Comentati rolul interogatiilor retorice prezente in primele
doua strofe ale poeziei.

3. Comentati opozitia noroc—idealuri, atestata in strofa a treia,
pornind de la sensurile de baza ale acestor cuvinte.

4, in antiteza cu expresia in tet locul (versul al treilea, strofa a
IlI-a) se afla sintagma zboard vesnic, pe care cade accentul ultimei strofe.
Comentati aceasta relatie.

5. Comentati intentia poetului de a se adresa unui tu simbolic (te
urmeazd). Utilizati in acest scop una din variantele posibile.

Exprimarea poetului:

a) capdtd astfel dimensiuni general-umane;
b) amplificd starea prin extinderea ei la intreaga omenire;
¢) dd mai multd amploare dramatismului vietii, care nu-i nu-
mai al poetului, dar si al umanitdtii;
d) capdtd o mai mare pondere decit dacd el s-ar raporta la pro-
pria fiintd.

6. Pornind de la modul de adresare, precum si de la starile traite

de poet, definiti ipostaza eului liric.
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eul individualizat — in

Alegeti una din variantele posibile:

a) eul individual;
b) eul general;
¢) eul colectiv.

Argumentati-va optiunea.

7. Poezia se remarcd printr-un maiestrit sistem de asonante si
iteratii. Identificati-le si comentati efectele produse de ele.

8. Alegeti una ori citeva dintre trisiturile enumerate mai jos,
e sa sustina ideea ca ,Dintre sute de catarge” este o meditatie filo-
ficd, deoarece:

« pune in discutie probleme ale existentei;

prim-plan apare indivi-
dul, care are o via{a
interioard®, un suflet”
(se exprima la pers. |,
sing.), are o psihologie
a sa. Lumea exista in
afara, dar nu are sens
decit in masura in care
e traita, retraita in inte-
rior.

eul colectiv — se defi-

« are un caracter meditativ;
« descrie tablouri din naturd.

Argumentati aceastad afirmatie.

9. Comparati ultima strofd a poeziei Dintre sute de catarge cu

atoarele versuri:

Numai poetul,
Ca pdsdri ce zboard
Deasupra valurilor,

Trece peste nemdrginirea timpului.
(Numai poetul)

Formulati o concluzie in ceea ce priveste destinul creatorului in

port cu timpul implacabil.

Oferta de

neste prin apartenenta
la un clan, la un popor,
la o familie,

categorie sociala efc.
(se exprima la pers. |,
plural — ,noi").

eul general — eul poe-
tului se dilateaza pina
la proporiii general-
umane, devine o enti-
tate metafizica imper-
sonala (se exprima, de
regula, la pers. Il, sing.
— fu).

interpretare

Poezia Dintre sute de catarge este o medi-
tatie filozofica, ,un elogiu al destramarii”
(Dan Maénuca) prin care poetul rdspunde
marilor intrebdri ale existentei umane: ire-
versibilitatea timpului (fugit irreparabile
tempus), soarta trecatoare (panta rhei), des-
tinul creatiei si al creatorului. Caracterizata
<printr-acel sentiment al trecerii, prin care
toate par minate de o putere mai presus de
noi” (D. Caracostea), poezia are o com-
pozitie simetrica. E alcatuitd din doud parti,
fiecireia revenindu-i cite doua catrene.
Primele doud strofe inscriu spatiul fizic,
reprezentat de maluri, pdminturi, catarge,
pasdri cdldtoare, urmatoarele doud — pe cel

psihic: gindul, norocul, idealurile, cintu-
rile.

Strofele se organizeaza in jurul versului
vinturile, valurile, care, prin repetabilitate,
devine laitmotivul poeziei, avind totodata
rolul unui refren. Simboluri ale destramarii,
vinturile, valurile, definesc nestatornicia,
fiind asociate, de regula, cu disolutia. Forta
lor sugestiva este amplificatd prin asezarea
la plural si totodata la sfirsitul fiecarei strofe,
in chip de acord final. Repetindu-se, aceste
cuvinte sunt sugestive si prin aliteratia con-
soanelor initiale v-v, precum si prin ali-
teratiile si asonantele celor cinci sunete de la
sfirgit (-urile), prin opozitia dintre vocala

co
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accentuatd, inchisa f, urmata de nazala n
(vinturile) si vocala deschisa a (valurile,
catarge etc.). Acest maiestrit sistem de ali-
teratii si asonante nu numai ca leagi strins
rimele, ci contribuie, prin efectele create, la
avansarea ideii de nemadrginire a spatiului
fizic, a ndzuintei spre vesnicie, pe de o parte,
si a clipei, a limitei, pe de alta parte.

Simetria poeziei poate fi descifrata si din
tonul fiecdrui catren: interogativ la inceput
(strofele 1—2), enuntiativ in strofa a treia si
exclamativ in ultima. Schimbarea tonului de
bazi in cuprinsul poeziei accentueaza si mai
mult stirile de incertitudine, de durere ale
eroului liric.

Sugerind vegnica trecere a vietii, primele
doud strofe contin citeva simboluri relevante
pentru nemarginirea marii si a vazduhului:
sute de catarge (metonimie-simbol), pdsdri
cdldtoare (simbol). Folosirea obsesiva a plu-
ralului (maluri, pdminturi...) contribuie la
stergerea contururilor. Toate elementele spa-
tiului fizic sunt puse sub semnul indoielii, al
nesigurantei, idee subliniatd pregnant si de
cele doud intrebéri retorice, in care accentul
cade pe cuvintul oare, aflat in pozitii diferite:
in interiorul (Cite oare le vor sparge?) si la
sfirgitul versului (Cite-o sd le-nece oare?)

Oameni, pasari calatoare, lucruri (cora-
bii) — toate sunt antrenate in goana a doua
elemente: vinturile, valurile — si mai apoi
cufundate in neant.

in ultimele doua strofe nu persisti decit
goana in sine, perpetud a vinturilor si va-
lurilor, care nu mai poarta, de aceasta data,
cu ele fapturi vii, reale, ci fantome abstracte,
fiice nefericite ale sufletului omenesc:
norocul pierdut (simbolul clipei, al sansei),

gindurile, idealurile si cinturile (metonimia
creatiei). Spatiul fizic se preface in unul
sufletesc, poetul reflectind asupra destinului
omenirii (modul de adresare la persoana a
Il-a singular — te urmeazd — este foarte
sugestiv in acest sens), harazitd sd se zbata
intre aceleasi limite, refiacind in mersul ei
istoric acelasi cerc etern, fara perspectiva de
a-si depdsi limitele. Reflectiile melancolice
ale poetului decurg tocmai din constatarea
absurditatii caracterului lumii, prinsd intre
cele doud eternitdti: neant si pustietate.
Eroul liric priveste valorile omenesti sub cele
doud aspecte contrastante ale vietii: clipa si
nazuinta spre vesnicie: De-i goni fie norocul,/
Fie idealurile,/ Te urmeazd in tot locul/
Vinturile, valurile.

In antiteza cu ideea disparitiei in neant
a lumii, in finalul poeziei se afirma credinta
poetului in menirea indltatoare a poeziei.

Opozitia noroc — idealuri (marcata de
fie) si cea dintre idealuri/ (cinturi — vinturi)
valuri scot in evidenta atit gindul ca nu poti
iesi din cercul strimt al norocului, care te
urmeaza pretutindeni (de aici rezultd du-
rerea de a te vedea marginit prin desfisu-
rarea unor eterogene puteri elementare), cit
si constiinta faptului ca gindul nenteles, care
strabate cinturile (creatia), va zbura vesnic,
ducind cu el nemurirea. Or, tocmai in aceas-
td necontenitd ciocnire dureroasa intre ide-
aluri si valuri, creatorul se inaltd pe o treap-
ta care inseamna smulgerea din vremelnicie,
nu prin resemnare, dar printr-o definitiva
afirmare a unor valori supreme, creatia,
numele lui rdminind sd infrunte timpul. E
ceea ce a demonstrat, de fapt, Mihai Emines-
cu prin intreaga-i opera.

... In legendele grecesti, Nereidele, fiicele Oceanului, personificau valurile nenumd-

rate ale mdrii. Erau de o frumusete rard si-si petreceau timpul torcind, tesind, cintind

si inotind aldturi de delfini, lasindu-si pletele sa zboare in vint.
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SARMANUL DIONIS

(fragment)
(teme, motive, semnificatii)

Motto: ,, Trecut §i viitor
e in sufletul meu*

...si tot astfel, daca inchid un ochi vad mina mea mai mica decit
amindoi. De as avea trei ochi as vedea-o si mai mare, si cu cit
nai multi ochi ag avea cu atita lucrurile toate dimprejurul meu ar
area mai mari. Cu toate astea, nascut cu mii de ochi, in mijlocul
or aratari colosale, ele toate in raport cu mine, pastrindu-si pro-
priiunea, nu mi-ar parea nici mai mari, nici mai mici de cum imi par
2i. Sa ne-nchipuim lumea redusa la dimensiunile unui glonte, si
pate celea din ea scazute in analogie, locuitorii acestei lumi, pre-
Jupuindu-i dotaii cu organele noastre, ar pricepe toate celea abso-
ut in felul si in proportiunile in care le pricepem noi. Sa ne-o
achipuim, caeteris paribus, inmiit de mare — acelasi lucru. Cu pro-
portiuni neschimbate — o lume inmiit de mare si alta inmiit de mica
fi pentru noi tot atit de mare. Si obiectele ce le vad, privite c-un
i, sunt mai mici; cu amindoi — mai mari; cit de mari sunt ele
absolut? Cine stie daca nu traim intr-o lume microscopica si numai
aptura ochilor nostri ne face s-o vedem in marimea in care 0
wedem? Cine gtie daca nu vede fiecare din oameni toate celea
tr-alt fel, si nu aude fiecare sunet intr-alt fel — si numai limba,
mirea intr-un fel a unui obiect ce unul 1l vede asa, altul altfel, fi
neste in intelegere. — Limba? — Nu. Poate fiecare vorba suna
giferit in urechile diferitilor oameni — numai individul, acelasi
ramiiind, o aude intr-un fel.
Si, intr-un spatiu inchipuit ca fara margini, nu este o bucata a lui,
oricit de mica ar fi, numai o picatura in raport cu nemarginirea?
Asemenea, in eternitatea fara margini nu este orice bucata de timp,
‘oricit de mare sau oricit de mica, numai o clipa suspendata? Si iata
cum. Presupun lumea redusa la un bob de roua si raporturile de
timp, la o picatura de vreme, secolii din istoria acestei lumi micro-
scopice ar fi clipite, si in aceste clipite oamenii ar lucra tot atita si ar
‘cugeta tot atita ca in evii nogtri — evii lor pentru ei ar fi tot atit de
lungi ca pentru noi ai nostri. In ce nefinire microscopica s-ar pierde
milioanele de infuzorii ale acelor cercetatori, in ce infinire de timp
clipa de bucurie — gi toate acestea, toate, ar fi — tot astfel ca si azi.
...In fapta lumea-i visul sufletului nostru. Nu exista nici timp, nici
spatiu — ele sunt numai in sufletul nostru. Trecut si viitor e in sufle-
tul meu, ca padurea intr-un simbure de ghinda, si infinitul aseme-
nea, ca reflectarea cerului instelat intr-un strop de roua. Daca am
afla misterul prin care sa ne punem in legatura cu aceste doua or-
dini de lucruri care sunt ascunse in noi, mister pe care |-au posedat
poate magii egipteni si asirieni, atuncea in adincurile sufletului
coborindu-ne, am putea trai aievea in trecut si am putea locui lumea

Mihai Eminescu

E BINE SA STITI!

»Progza poetica
eminesciand ni este
Jjocul suplimentar al
unui geniu in marginea
poegiei lui; ea se
integreazd intr-un
sistem de mituri lirice,
intr-o structura a
personalitdtii,
oferindu-ne un intreg
spatiu spiritual,
inlauntrul caruia
putem descifra mai
clar viziunea cosmicd
a poetului®,

{Tudor Vianu)
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stelelor si a soarelui. Pacat ca stiinta necro-
mantiei si acea a astrologiei s-au pierdut —
cine stie cite mistere ne-ar fi descoperit in
aceasta privinta! Daca lumea este un vis —
de ce n-am putea sa coordonam sirul
fenomenelor sale cum wvoim noi? Nu e
adevarat ca exista un trecut — consecutivi-
tatea e in cugetarea noastra — cauzele
fenomenelor, consecutive pentru noi, ace-
leasi intotdeauna, exista si lucreaza simul-
tan. Sa traiesc in vremea lui Mircea cel

——

Cartea, simbol al Uni-
versului. Cind este in-
chisa, ea poarta sigiliile
a 7 benzi; e vorba de
semnele celor 7 .
operatii succesive,

a) spatiu profan:
stradele nepavate,
strimte si noroioase;

Mare sau a lui Alexandru ce' Bun — este
oare absolut imposibil? Un punct matematic
se pierde-n nemarginirea dispozifiunii lui, o
clipa de timp in impariibilitatea sa infinitezi-
mala, care nu inceteaza in veci. In aceste
atome de spatiu si timp, cit infinit! Dac-as
putea si eu sa ma pierd in infinitatea sufle-
tului meu pin’in acea faza a emanatiunii lui
care se numeste epoca lui Alexandru cel
Bun de exemplu... si cu toate acestea...

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!
1. Determinati pe baza textului indicii spatiului profan si ai celui
ideal. Completati spatiile libere in modelul de mai jos:

b) spatiu ideal:
nouri mari, rotunzi si plini
pare-cd de vijelie...

care i permit « case mici §i rdu zidite; -

deschiderea, fiecare i -

dintre ele rupind una ! .
din pecetile cu care a s r i g [ : 5}
fost inchisa. 2. Explicati cu ajutorul dictionarului sensul cuvintelor: infuzorii,

Zarathustra (sau
Zoroastru) —
predicator care a refor-
mat vechea religie ira-
niand. Dupa o versi-
une, si-a initiat activi-
tatea profetica cu 258
de ani inainte de Ale-
xandru cel Mare. A
creat zoroastrismul,
doctrina a binelui sub
orice forma, singura
care salveaza sufletul
omului.

*metempsihoza —
conceptie religioasa
conform careia sufletul
omului ar trai mai
multe vieti prin reincar-
nare.

necromantie, impdrtibilitate, emanatie, perfide, voluptate.

3. Cititi individual un alineat (la dorintd) din nuveld (ori din
fragmentul propus in manual). Notati in timpul lecturii, pe marginea
textului, urmatoarele semne:

(+) — un enunt nou pentru tine;

(-) — un enunt cu care nu esti de acord;

(?) — neclaritdti, intrebdri;

(1) — un enunt cu care esti de acord.

Dezbateti intr-o discutie cele notate referitor la textul citit.

4. Relatati, in baza lecturii anterioare a textului, cilatoria cos-
mica a lui Dionis cu Maria.
Exprimati-vd pdrerea!
1. Care din temele enumerate mai jos poate fi desprinsa din nuvela:
a) natura paradisiacd;
b) iubirea angelicd;
¢) conditia nefericitd a omului de geniu
in raport cu timpul si societatea;
d) metempsihoza®;
e) timpul profan si etern;

) spatiul fizic si infinitul.
Argumentati-va optiunea.




Mihai Eminescu

2. Impartiti-va in mai multe grupuri a cite trei—patru persoane. (@EELEI)———

futati in fiecare grup cite unul din laitmotivele nuvelei, enume- | Triunghiul echilateral

f mai jos: simbolizeaza

« portretul tatdlui; » puterea demiurgicd; divinitatea, armonia,

« cartea lui Zoroastru; « cifra 7; proporiia. :

. visul: s Bodle: Triunghiul dreptunghic

« caldtoria cosmicd; « cdderea. i s s
Transformarea

triunghiului echilateral

in triunghi dreptunghic

se talmaceste printr-o

: pierdere a echilibrului.
e parere aveti in legaturd cu aceastd afirmatie?

‘Ce argumente aduce scriitorul intru sustinerea ei?

. Comentati intr-o discutie colectiva spusele lui Dionis: , Timpul _

patiul, fiind numai in sufletul nostru, ma pot deplasa in luna, daca
in trecut si in viitor”.

‘3. Reflectind asupra conceptelor de timp si spatiu, naratorul fsi
e: Nu existd nici timp, nici spatiu — ele sunt numai in sufletul

i

Naratorul nuvelei se intreabi: ,In eternitatea fira margini nu
‘orice bucata de timp, oricit de mare sau oricit de mica, numai o ey
8 suspendati?” = oniric;
Ce parere aveti voi pe marginea acestei intrebari?
asiti argumente in text pro sau contra,

Interpretati urmatoarele momente ale nuvelei:

» iesirea lui Dionis/Dan dintr-un spatiu concret (odaia) si intra-
rea lui intr-un spatiu nemdrginit;

« iesirea personajului dintr-un timp fizic si intrarea intr-un timp
etern.

. Calugérul Dan se proiecteaza intr-un spatiu construit dupa -
@ lui, lasindu-si in loc umbra, devenita muritoare. 5.- iei;
e simbolizeaza in nuveld umbra si ce reprezinta despartireaei
[ ;ﬁ? i

8. Aflindu-se intr-un spatiu in care toate gindurile li se impli-
Dan si Maria sunt opriti de o poarta inchisa, deasupra céreia,
sun triunghi sacru era un ochi de foc si o inscriptie cu litere arabe,
ima chiar si pentru ingeri.

Descifrati intr-o conversatie colectivi aceste simboluri:

« poarta inchisd; SRy o
« triunghiul cu un ochi de foc in interior; " "."ﬁ'iﬁ‘-"'?
« inscriptia, enigmd chiar si pentru ingert. '

. Cum motivati ca personajelor nu li se permite sa intre prin
Sta poarta?

10. Extrageti din nuvela citeva idei eminesciene referitoare la
Bunile de spatiu si timp. Scrieti-le in spatiile libere din tabelul care




— T

in conceptiile diferi-
telor popoare,
umbra este:

- ceea ce se opune
luminii;

- imaginea lucrurilor
trecatoare;

- ceea ce mentine
relatia dintre morti si
vii;

- forma ce determina
limitele fiintei;

- simbolul vietii;

- simbolul sufletului;
- simbol al puterii
creatoare a omului,
stimulata de diavol.

11.Comparati ideile eminesciene cu cele ale ginditorilor ger-
mani. Formulati concluziile.

12. Demonstrati intr-o discutie colectivd ca nuvela Sdrmanul
Dionis este ,,0 adevarata sinteza a romantismului german, cuprinzind
strinse, ca intr-un focar, aproape toate caracteristicile acestei secoli li-
terare* (H. Sanielevici).

13. Mai multi comentatori au remarcat inrudirea nuvelei
Sdrmanul Dionis cu tragedia Faust de Goethe, invocind urma
momente comune:

« contrastul dintre nemdrginirea dorintei si mdrginirea puteri
de realizare;

= pactul cu diavolul; 5

« cadrul extrem de fantastic.

Demonstrati prin argumente prezenta acestor caracteristici
nuvela Sarmanul Dionis.

~ 14. Demonstrati prin argumente ca in nuvela M. Eminescu
biné perfect:

+ mijloacele literaturii realiste cu fantasticul §i miraculosul;
» discursul obiectiv cu cel subiectiv.




...Fereastra se deschise-ncet, perdeaua
dete intr-o parte si dintre cretii ei aparu
mos si palid capul blond al unui inger.
na-i cadea drept in fata, incit ochii ei al-
stri straluceau mai tare si clipeau ca loviti
0 raza de soare. Sub alba haina de noapte
ge la git in jos se tradau boureii sinilor si
inutele si bratele ei albe si goale pin in
eri se-ntinsera spre dinsul si el le inunda
sarutari. Un moment, si el sari prin fereas-
, Ti cuprinse gitul ei gol, apoi ii lua fata in
iini si 0 saruta cu atita ardoare, o strinse cu
ita foc, incit i parea c-a sa-i beie viata toata
in gura ei.
— lubito, zise el incet netezindu-i parul ei
aur, iubito! vino cu mine in lume.
— Unde?
— Unde? Oriunde. Vom trai asa de fericiti
acolo unde vom fi, neturburati de niminea; tu
ntru mine, eu pentru tine. Din visurile noas-
tre vom zidi castele, din cugetarile noastre
vom adinci mari cu mii de undoiete oglinzi,
din zilele noastre veacuri de fericire gi de
“amor. Aide!
— Dar ce va zice mama, zise ea, cu ochii
plini de lacrimi.
Umbra ei se rasfringea in perete. Dan se
uita fix intr-acolo; umbra se desprinse incet si
se inalta pe-o raza de luna spre a cadea in pat.
— Cine-i acolo, zise Maria tremurind pe
pieptul lui.
— Umbra ta, raspunse el zimbind, ea
ramine in locul tau... vezi-o cum doarme.
— O! ce libera gi ugoard ma simt, zise ea
c-0 voce de un timbru de aur. Nici o durere,
nici o patima in piept. O! iti mulfamesc... Si
ce frumos imi pari tu acuma... pare ca esti
altul... pare céa esti din alta lume.
— Vino cu mine, sopti el la ureche-i, vino
prin ogtiri de stele, prin tarii de raze, pina ce,
departe de acest pamint nenorocit si negru, il
vom uita, pentru ca sa nu ne mai avem in
minte decit pe noi.

SARMANUL DIONIS

(fragment)
(caracterizarea personajului literar)

Motto: Dan/Dionis, o dramd a damndrii romantice

— Haide dar, sopti ea incunjurindu-i gitul
cu bratele ei albe si lipindu-gi gurita de buze-
le lui.

Sarutarea ei il umplu de geniu si de-o
noud putere. Astfel imbratisati, arunca nea-
gra si stralucita lui mantie peste umerii ei
albi, fi incunjura talia stringind-o tare la piept,
iar cu ceilalta mina fluturind o parte a mantiei
se ridicara incet, incet prin aerul luciu $i pa-
truns de razele lunii, prin nourii negri ai cerului,
prin roiurile de stele, pina ce ajunsera in luna.
Calatoria lor nu fuse decit o sarutare lunga.

El puse jos dulcea lui sarcina pe malul
mirositor al unui lac albastru ce oglindea in
adincu-i toatd cununa de dumbravi ce-l in-
cunjura si deschidea ochilor o lume intreaga
in adinc. El isi lua calea iar spre pamint. Ap-
roape de pamint, el sezu pe coastele unui
nour negru si se uita lung si cugetator pentru
ultima oara asupra pamintului. Lua cartea lui
Zoroastru, deschise unele file si incepu a citi
judetul pamintului, si fiecare litera era un an,
fiecare sir un secol de adevar. Era infricosat
cite crime au putut sa se petreaca pe acest
atom atit de mic in nemarginirea lumii, pe
acest bulgare negru si neinsemnat ce se nu-
meste pamint. Farmaturile acelui bulgare se
numesc imperii, infuzorii abia vazuti de ochii
lumii se numesc imparati, si milioane de alte
infuzorii joaca, In acest vis confuz, pe supu-
sii... El isi intinse mina asupra pamintului. El
se contrase din ce in ce mai mult si iute, pina
ce deveni, impreuna cu sfera ce-l incunjura,
mic ca un margaritar albastru stropit cu stropi
de aur si c-un miez negru. Marimea fiind nu-
mai relativa, se intelege ca atomii din miezul
acelui margaritar a carui margini le era cerul,
a carui stropi soare, luna si stele, acei pitici
nemarginit de mici aveau regii lor, purtau
razboaie, si poetii lor nu gaseau in univers
destule metafore si comparatiuni pentru apo-
teoza eroilor. Dan se uita cu ocheana prin
coaja acelui margaritar i se mira cum de nu
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plesneste de multimea urii ce cuprindea. I
lua si, intorcindu-se, atirna in salba iubitei
sale albastrul margaritar.

Si ce frumos facuse el in luna!

Inzestrat cu o inchipuire urieseasca, el a
pus doi sori i trei luni in albastra adincime a
cerului si dintr-un sir de munti au zidit do-
menicul sdu palat. Calonade — stinci sure,
stresine — un codru antic ce vine in nouri.
Scari inalte coborau printre coaste prabusite,
printre bucati de padure ponorite in fundul
rfipelor pind intr-o vale intinsa taiata de un flu-
viu maret care parea a-si purta insulele sale
ca pe niste corabii acoperite de dumbravi.
Oglinzile lucii a valurilor lui rasfring in adinc
icoanele stelelor, incit, uitindu-te In el, pari a
te uita in cer.

Insulele se inaltau cu scorburi de tamiie
si cu prund de ambra. Dumbravile lor
intunecoase de pe maluri se zugraveau in
fundul riului, cit parea ca din una si aceeasi
radacina un rai se inalta in lumina zorilor, altul
s-adinceste in fundul apei. Siruri de ciresi
scutura grei omatul trandafiriu a infloririi lor
bogate, pe care vintul il gramadeste in
troiene; flori cintau in aer cu frunze ingreuiete
de gindaci ca pietre scumpe, si murmurul lor
umplea lumea de un cutremur voluptos.
Greieri ragusiti cintau ca orologii aruncate in
iarba, iar painjeni de smarald au tesut de pe-o
insula pina la malul opus un pod de pinza dia-
mantica ce sticleste vioriu si transparent,
incit, a lunilor raze patrunzind prin el, inver-
zeste riul cu miile lui unde. Cu corpul nalt
miladiet, alba ca argintul noaptea, trece Ma-
ria peste acel pod, impletindu-si parul a carui
aur se strecura prin miinutele-i de ceara. Prin
hainele argintoase ii transpar membrele
usoare; picioarele-i de omat abia atingeau
podul... Sau adesea, asezati intr-o luntre de
cedru, coborau pe ascultatoarele valuri ale
fluviului. El isi razima fruntea incununata cu
flori albastre de genunchiul ei, iar pe umarul
ei cinta o pasare maiastra. [...]

[...] Odata el igi simti capul plin de
cintece. Asemenea ca un stup de albine, ari-
ile roiau limpezi, dulci, clare in mintea lui im-
batata, stelele pareau ca se misca dupa tac-
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tul lor; ingerii ce treceau surizind pe linga el
inginau cintarile ce lui ii treceau prin minte. in
haine de argint, [cu] frunti ca ninsoarea, cu
ochi albastri care luceau intunecat in lumea
cea solara, cu sonuri dulci, netezi ca marmu-
ra, treceau ingerii cei frumosi cu capete Si
umere inundate de plete; iar un inger, cel mai
frumos ce l-a vazut in solarul lui vis, cinta din
arfa un cintec atit de cunoscut... nota cu nota
el il prezicea... Aerul cel alb rumenea de
voluptatea cintecului. Numai semnul arab
lucea rog, ca jaraticul noaptea.

~Asta-i intrebarea, zise Dan incet, enig-
ma ce patrundea fiinta mea. Oare nu cinta ei
ceea ce gindesc eu?... Oare nu se misca
lumea cum voi eu? El strinse ¢-0 intunecata
durere pe Maria la inima lui. Hurmuzul pa-
mintului ardea in salba ei de margaritare...
Qare fara s-o stiu nu sunt eu insumi Dum-
ne...” Vum! Sunetul unui clopot uriesesc —
moartea marii, cdderea cerului — boltile se
rupeau, jumaltul lor albastru se despica, i
Dan se simti trasnit si afundat in nemargi-
nire. Riuri de fulgere il urmareau, popoare
de tunete batrine, vuirea nemarginiirii ce tre-
mura migcata... O, gind nefericit! aiuri el. —
Spasmotic tinea in mina lui cartea lui Zoroas-
tru, instinctiv rupse margeaua pamintului de
la gitul Mariei. Ea cadea din bratele lui... ca
0 salcie neguroasa ce-si intindea crengile
spre el si striga cazind: ,Dane! ce m-ai facut
pe mine?”

Si un glas rasuna in urma-i: ,Nefericitule,
ce-ai indraznit a cugeta? Norocul tdu ca n-ai
pronuntat vorba intreaga!...” Supt ca de-un
magnet in nemarginire, el cadea ca fulgerul,
intr-o clipa cale de-0 mie de ani. Deodata in-
tunericul dimprejurul lui deveni linistit, negru-
mort, fara sunet si fara lumina. El deschise
cartea, arunca margeaua si incepu a citi:
margeaua cadea luminoasa prin intuneric si
se desfasura din ce in ce. Din ce in ce mai
mare, mai mare — se lumina — pin o0 vazu
departe asemenea unei lune — si el cobora
cu cartea sub mina nourii grosi, s-apropia de
pamint, deja vedea culmile stralucite ale unui
orag, lumini presarate, o noapte varatica cu
aerul blond, gradini mirositoare si... si Tsi
deschise ochii...




Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Completati spatiile libere de mai jos cu detalii extrase din text
sferitoare la portretul fizic al lui Dionis:

« fata era de acea dulceatd ... T
- ochii tdiati in forma m1gda.’.'e: 7 TR S L
« fruntea atit de netedd, albd, corect boltita, care ...........
» pdrul numai cam prea lung ..
& SISl I R ] Rt e AR L SIS L it et

2. in ce manier3 este schitat portretul lui Dionis? Alegeti raspun-
din urmatoarele variante:

a) romanticd;
b) realistd;
¢) naturalistd.

Argumentati-va raspunsul.

3. Reconstituiti pe baza textului biografia Iui Dionis, avind ca

categoria sociala din care provine;
ocupatia;

predispozitiile;

« raporturile cu altii.

4, Identificati in text mai multe descrieri de peisaj.
Analizati-le si pronuntati-va asupra:

« rolului lor in text;
- maiestriei artistice a scriitorului.

Exprimati-va pdrerea!

1. Comentati afirmatia personajului: Jin fapta lumea-i visul
ufletului nostru®.

Aduceti argumente ,pro“ sau ,contra“.

2. Care din afirmatiile de mai jos, cu referire la personaj, vi se
e cea justa? De ce?

« dotat cu inteligentd si sensibilitate deosebite;

« capabil sd se inalte spre cunoasterea absolutd;

« inadaptat social;

« tipul eroului romantic care-si afld dezamdgirea in
timp si spatiu;

« un nefericit.

Dan este

3. In cilitoria sa cosmici, vrind si-1 vadd pe Dumnezeu, Dan
primeste urmatorul raspuns de la un inger: ,Daca nu-l ai in tine, nu
‘exista pentru tine si in zadar il cauti®.

Comentati aceste spuse ale ingerului, precum si intentia lui Dan
de a-1 vedea pe Dumnezeu.

Mihai Eminescu

.Nimeni inaintea lui
Eminescu §i nimeni
dupd el n-a reusit
mai bine in acea
picturd fantastica a
realitdtii, care
amintegte arta

unui William Blake.“

(T. Vianu)

»Dionis este prototip,
omul vesnic, din care
rasare tot sirul de
oameni trecdtori,
ispitit prin aceasta
sd se substituie
divinitdatii insdsi®.

(E. Todoran)
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Dionysos — zeul

w vinului si al euforiei in
mitologia greaca.

Era motiv de bucurie

si de entuziasm nelimi-
tat, de inspiratie
createare.

R i |

in diverse credinte
pamintul este:

- substanta universala,
materia prima
despartita de ape,
dupa Facerea lumii;

- un simbol de fecundi-
tate si regenerare;

- un simbol al constien-
tului si al situatjei sale
conflictuale;

- un simbol al dorintei
pamintesti si al posi-
bilitatilor sale de subli-
mare si de pervertire;

- arena conflictelor de
constiinta in fiinta
umand.
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4. Transformat intr-un ,margéaritar albastru stropit cu stropi de
aur”, pamintul este atirnat de Dan in salba iubitei.

Ce semnifica aceastd metamorfoza a pamintului?

Alegeti pentru rispuns una din variantele posibile si argumentati-o:
a) personajul isi exprimd astfel dorinta de a se ridica deasupra
lumii reale;
b) Dan isi afirmd astfel propria superioritate;
c) eroul judecd lumea terestrd, acuzind;
d) alte pdreri.

5. Cum explicati faptul cd in momentul c¢ind Dan se intreaba:
»Oare fard s-o gtiu, nu sunt eu insumi Dumne...“, cerul se despica,
pamintul se desprinde din colierul iubitei, iar ,.cel ce astfel gindea se
prabusi in gol“?

6. Ce semnificatii comportd destrdmarea visului si revenirea lui
Dan/Dionis la conditia initiald (intr-un spatiu si timp profan)?
Alegeti varianta posibila de rdspuns si argumentati-o:

a) imposibilitatea atingerii absolutului;

b) faptul ca visul nu poate tine locul de realitate: mai devreme
sau mai tirziu el se risipeste;

¢) conditia tragicd a omului;

d) limita cunoagterii e impusd de aprioritatea timpului §i spa-
tiului;

e) neputinta personajului de dezmdrginire, de ,imortalizare a
mortii®.

7. Ce semnifica boala personajului si deposedarea lui de carte si
de portretul tatdlui, in finalul nuvelei? Alegeti raspunsul din urma-
toarele variante posibile:

a) infringerea;

b) excluderea oricdrei tentative a eroului de a repeta o expe-
rientd trecutd, a gestului de a se substitui lui Dumnezeu;

¢) un fapt banal, cotidian.

Argumentati-va optiunea.

8. Ce reuseste personajul si demonstreze, construindu-si timpul
si spatiul in propria lui constiinta?

9. Descifrati semnificagia titlului nuvelei, avind ca repere:

« semnificatia adjectivului sdrman;

» numele propriu Dionis;

« punerea in antiteza a adjectivului sdirman cu semnificatiile
numelui propriu Dionis.

10. Pronuntati-va asupra semnificatiilor celorlalte personaje ale
nuvelei: Maria, Riven.
Comentati in aceasta ordine de idei:
« portretele fizice ale personajelor;

« comportamentul lor;
« relatia ce o intretin cu Dionis/Dan.



Mihai Eminescu

Oferta de interpretare

Sdrmanul Dionis, ,faimoasa nuveld a lui
Eminescu* (Gheorghe Panu), reuneste un gir
de teme romantice cum ar fi: iubirea, dorin-
ta de depasire a conditiei umane si setea de
absolut, soarta nefericitd a omului de geniu

in raport cu timpul si societatea, transmigratia
si reincarnarea sufletelor, viata ca vis.

Atit temele cit si diversitatea motivelor
romantice ale fantasticului european (orfa-
nul damnat, dublul (portretul tatilui,
umbra), cartea magicd a lui Zoroastru,
cilatoria cosmica, cifra 7, boala etc.) confera
nuvelei substanta filozofica si scot totodata
in evidentd marea drama a cunoasterii, li-
mitele peste care omul nu poeate trece.

Din punct de vedere structural, nuvela
se constituie din trei parti: meditatia perso-
najului asupra conceptelor de spatiu si timp;
caldtoria cosmica in urma metempsihozei lui
Dionis in cdlugarul Dan; meditatia asupra lu-
mii vazuta ca teatru.

Textul insereazi si o poezie, Cugetdrile
sarmanului Dionis, care contine mesajul unei
meditatii pe tema fortuna labilis, dar si o iro-
nie la adresa societatii.

Avind functia unui prolog, reflectia lui
Dionis asupra conceptelor de timp si spatiu,
cu care debuteaza nuvela, este impregnati
de idei preluate de Eminescu din filozofia si
literatura germana: inexistenta obiectivd a
timpului si spatiului, limitarea cunoasterii la
formele subiective ale constiintei (Kant);
lumea ca o creatiune a eului (Fichte), reali-
zarea dorintelor in adincul propriului suflet,
existenta unei vieti posibile in altd planetad
(Novalis), lumea reprezentarii noastre tem-
porale si spatiale ca vis (Schopenhauer).

incercind si descifreze semnul astrolo-
gic al cértii pe care o imprumutase de la
anticarul Riven, Dionis se transpune (apar
motivele visului si transmigratiei) in vremea
lui Alexandru cel Bun. Sub chipul céluga-
rului Dan, ca elev al dascalului Ruben de la
Academia din Socola, protagonistul are re-
velatia cd ar fi trait in viitor sub un alt nume:
,Am triit in viitor. Iti spun, acuma am doi
oameni cu totul deosebiti in mine...“.

In dialogul dintre Dan si Ruben, Emines-
cu exprima teoria metempsihozei (a reincar-
nérii): ,in sir poti s te pui in viata tuturor
ingilor care au pricinuit fiinta ta si a tuturor a
cdror fiinta ai pricinuit-o tu. Omul are-n el nu-
mai sir, fiinta altor oameni viitori si trecuti (...)
numai ca moartea ii face sa uite ca a mai rait.”

Ispitit de Ruben, in care se identifica
Diavolul, Dan se proiecteaza intr-un spatiu
construit dupa vointa lui, lasindu-si in loc
umbra, devenita muritoare.

Despartirea umbrei de fiintd, subliniaza
criticul literar E. Todoran, este simbolica,
reprezentind eternitatea din fiecare om, pe
care omul, ca individ muritor, o cauta in sub-
stituirea lui cu umbra nemuritoare.

La indemnurile umbrei, Dan intreprinde
impreuna cu Maria o calatorie cosmicd, in
care dispar legile fizicii, clipa devine veac,
iar pAmintul — un margaritar, pe care pro-
tagonistul il atirna pe salba iubitei. Calatoria
cosmica este un drum al cunoasterii si in ace-
lasi timp al identitatii absolute intre iubire si
obiectul iubit: ,visau amindoi acelasi vis“.

Realizat pe deplin, Dan nu este, totusi,
multumit. Imaginea obsesivda a unei porti
inchise, deasupra cdreia strajuieste marele
ochi de foc insecris in triunghiul sacru, de-
vine motiv al unei nelinisti enorme. ,As voi
si vad fata lui Dumnezeu®, le cere Dionis
ingerilor, convins ca el insusi e partas la
divin prin esenta sa solara. in zadar ingerii
il avertizeaza: ,Dacd nu-l ai in tine, nu
exista pentru tine gi in zadar il cauti.”

Crezind cd poate controla Universul
(,Oare nu se misca lumea cum voi eu? Oare
nu cinta ei ceea ce gindesc eu?"), ca ar putea
fi Dumnezeu (,Oare fira s-o stiu nu sunt eu
insumi Dumne...“), Dan se prabugeste fulge-
rat din cerul sau jos. Atingerea absolutului
nu se implineste. Caderea lui Dionis, mentio-
neazd Rosa del Conte, ,restabileste ordinea
lucrurilor. Nu numai omul, dar nici inteligen-
tele angelice insesi nu vor patrunde esenta ze-
itatii, desi capacitatea lor de gindire este nesfir-
sit superioara aceleia a mintii omenegti.“
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,0, TEATRU DE PAPUSE..., ZVON DE VORBE OMENESTI*

Eroul nuvelei filozofice Sarmanul Dionis
se intreaba daca nu cumva lumea este o scena
in care oamenii apar ca spectatori dirijati de un
regizor ascuns in culise, deci invizibil: ,Nu este
oare omenirea istoriei asemenea unei astfel de
armate ce dispare intr-o companie veche spre a
reapirea in una noud, armati mare pentru
individul constituit in spectator; dar acelasi
numdar marginit pentru regizor. Nu sunt aceiasi
actorii, desi piesele sunt altele? E drept ca dupa
fundal nu suntem in stare a vedea®“.

Lumea ca teatru este o mare si frecventa
tema a literaturii si filozofiei universale (a se
vedea in acest sens studiul lui Tudor Vianu
Din istoria unei teme poetice: lumea ca teatru
in volumul Studii de literatura universald si
comparatd, Bucuresti, 1960, p. 91—110). ,Nu
uita cid esti un actor intr-o drami aleasd de
cineva mai mare decit tine”, afirma Epictet,
Acest mai mare poate fi Dumnezeul crestin
sau Providenta, precum sustin filozofii-stoici,
Mesterul-Creator al lumii, ca in teatrul lui
Calderon de la Barca, Demiurgul, ca la majo-
ritatea romanticilor. Eminescu publica in
»Curierul de Iasi“ un fragment din Cugetdrile
filozofului Oxenstierna, intitulat Comedia cea
de obste: ,Lumea este priveliste, oamenii sunt
comedianti, norocul impartiseste jocurile si
intimplérile le alcatuiesc...” Arthur Schopen-
hauer ilustreaza conceptul de viata ca specta-
col de teatru in lucrarea sa Lumea ca vointd si
reprezentare prin piesele italianului Carlo
Gozzi. Tema apare si la mari creatori de talia
lui Dante, Cervantes, Shakespeare, iar dintre
romani la Cantemir, Creangd, Caragiale.

Eminescu prezinta teatralitatea lumii in
proiectii de oglinzi sau in structuri mecanice,
lumea fiind vazuta ca o masina: in Scrisoarea I
poetul infatiseaza o scara a fiintelor cu roluri
predeterminate, Scrisoarea II are in centru un
astronom in posturd de ,panglicar” de circ
cosmic care scoate lumile din haos ca dintr-o
cutie si insira epocile ,,ca margelele pe ata“; in
Scrisoarea III oamenii prezentului apar ca
niste masti, ca niste indivizi mecanizati din
care s-a scurs tot ce-i omenesc in ei; in Scri-
soarea IV aceiasi oameni sunt actori aserviti

scauzei din naturd” si trdncanesc mereu: ,,0,
teatru de pdpuse..., zvon de vorbe omenesti/
Povestesc ca papagalii mii de glume si
povesti/Fara sd le priceapd...”; Scrisoarea IV
se mai refera la teatrul interior al inimii poe-
tului care bate ,ritmul sfint al unei ode”, in
comparatie cu masca de ceara a femeii vazuta
ca o ,,comedianta veche”.

Teatralitatea este o dimensiune esentiala
a existentei umane, demonstrind drama pier-
derii de cétre om a identitatii, a personalitétii
intr-o lume degradata, mecanizata. In poemul
de mari proportii Memento mori poetul pre-
zinta si panorama teatrala a civilizatiilor care
se supun invirtirii oarbe a rotii istoriei.

in proza lumea e de asemenea prezentati
ca o scena dominata de umbrele aparentei,
iluziei, inselatoriei (Geniu pustiu, Cezara,
Moartea lui Ioan Vestimie, Arhaeus), In aceas-
ta din urma poetul vorbeste despre un binoclu
intors cu care poate fi vizuti aceeasi comedie
umana: ,Si iatd cd te pomenesti deodata pe
scenda c-un tablou viu de viata, publicul ride,
actorii se strimba si toate astea ca-nainte de
200 de ani. Atuncea-ti vine-a zice ca ori pu-
blicul si teatrul sunt depértati cu doud sute de
ani sau ca piesa este noua...”

Existenta lumii e o existenta teatrala. Tras
de sfori si jucind rolul care ii este harazit de
regizorul nevazut, omul devine prizonierul
unui principiu care domina lumea, al unui
Acelasi care se invirte mereu. Omul imbraca o
mascd pe chipul lui adevarat, viitorul si trecu-
tul sunt a filei doud fete, toate cite exista se
supun acelorasi mijloace, actorii insisi par ca
se schimba, dar rdmin aceiasi si joacd acelasi
repertoriu (,,Alte masti, aceeasi piesa“). Omul,
prins in lucii mreje, se pomeneste intr-un tarim
al iluziei si deziluziei. In fata acestui teatru,
omul superior, de geniu, este indemnat in
spiritul stoicilor sa stea deoparte: ,Tu pe-
alaturi te strecoard,/Nu bidga nici chiar de
seamd,/Din cararea ta afari/De te-ndeamna,
de te cheama* (Glossa).

Poetul se ridici deasupra acestei lumi
mecanizate, teatralizate prin ironie, care este
,0 altad fatd“ a melancoliei romantice.




reme trece, vreme vine,
Toate-s vechi si noua toate;
€ e rau si ce e bine
Tu te-ntreabé gi socoate;
Nu spera si nu ai teama,

e e val, ca valul trece;

Tu ramii la toate rece.

ulte trec pe dinainte,
auz ne suna multe,

ine tine toate minte

Sl ar sta sa le asculte?...
Tu agaza-te deoparte,
Regasindu-te pe tine,
Cind cu zgomote desarte
reme trece, vreme vine.

Nici incline a ei limba
Recea cumpan-a gindirii
pre clipa ce se schimba
Pentru masca fericirii,

din moartea ei se naste
Si 0 clipa tine poate:

“entru cine o cunoaste
Toate-s vechi si noua toate.

Privitor ca la teatru

Tu in lume sa te-nchipui:
pace unul si pe patru,
Totusi tu ghici-vei chipu-i,
i de plinge, de se cearta,
u in colt petreci in tine
Si-ntelegi din a lor arta

e e rau si ce e bine.

Viitorul si trecutul

Sunt a filei doua fete,
Vede-n capat inceputul
Cine stie sa le-nvete;

ot ce-a fost ori 0 sa fie

n prezent le-avem pe toate,
Dar de-a lor zadarnicie

‘Te intreaba si socoate.

te-ndeamna, de te cheama,

GLOSSA

Caci acelorasi mijloace
Se supun cite exista,

Si de mii de ani incoace
Lumea-i vesela si trista;
Alte masti, aceeasi piesa,
Alte guri, aceeasi gama,
Amagit atit de-adese

Nu spera si nu ai teama.

Nu spera cind vezi migeii
La izbinda facind punte,
Te-or intrece nataraii,

De ai fi cu stea in frunte;
Teama n-ai, cata-vor iarasi
Intre dingii sa se plece,

Nu te prinde lor tovaras:
Ce e val, ca valul trece.

Cu un cintec de sirena,
Lumea-ntinde lucii mreje;

Ca sa schimbe-actorii-n scena,
Te momeste in virteje;

Tu pe-alaturi te strecoara,

Nu baga nici chiar de seama,
Din céararea ta afara

De te-ndeamna, de te cheama.

De te-ating, sa feri in laturi,
De hulesc, sa taci din gura;
Ce mai vrei cu-a tale sfaturi,
Daca stii a lor masura;

Zica toti ce vor sa zica,
Treaca-n lume cine-o trece;
Ca sa nu-ndragesti nimica,
Tu ramii la toate rece.

Tu ramii la toate rece,

De te-ndeamna, de te cheama;
Ce e val, ca valul trece,

Nu spera si nu ai teama;

Te intreaba si socoate

Ce e rau si ce e bine;

Toate-s vechi si noua toate:
Vreme trece, vreme vine.

E BINE SA STITI!
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- ,Desertaciunea deser-
taciunilor... toate sunt
desertaciune".

= ,Ce prisoseste omului
din osteneala sa, care
se trudeste sub
soare?”

« ,Neam trece si neam
vine, si pamintul in
veac sta..."

» ,Ce este ce a fost?
Ceea ce va sa fie, si
ce este ce s-a facut?
Aceea ce se va face, si
nimic nu este nou sub
soare”

(Biblia)

Sugestii analitice

O~ & Al s e sy o

1. Extrageti si scrieti in caiete ultimul vers din strofele a doua
a noua ale poeziei.

Cititi strofa obtinuta.

Comparati-o cu prima strofa a poeziei si formulati concluzia.

2. Cititi ultima strofa a poeziei:

- de la primul vers in jos;

- de la ultimul vers in sus.

Comparati-o cu prima strofa. Ce-ati observat?

3. Identificati in textul Glossei cuvintele care ilustreazd ideile
privind:

a) trecerea timpului

b) lumea ca teatru

4. Identificati in poezie citeva dintre argumentele hotaritoar
pentru regulile etice de conduita si completati spatiile libere de mai jos

« ,, Toate-s vechi §i noud toate", pentru ca...
- ,Nu spera si nu ai teamd®, fiindca...

« ,,Nu te prinde-a lor tovaras®, deoarece...
« ,, T pe-aldturi te strecoard.../ De te-ndeamnd, de te cheamd
pentru ca....

5. Definiti figurile de stil extrase din poezie:

« Zgomote desarte, recea cumpdn-a gindirii, masca fericirii;
« Cu un cintec de sirend/lumea-ntinde lucii mreje;
« Viitorul si trecutul/Sunt a filei doud fete.

6. Completati ideea: constiinta inconsistentei lumii este sugeral
de versurile:
afegrin
Bk

(1 ISR
7. Formulati legea dialectica prezentd in tot ce exista, citind
surile ce o exprima.

8. Numiti calitatea esentiald a expresiei poetice. Un punct de ph
care poate fi economia procedeelor figurative. Argumentati cc
statdrile, invocind organizarea sintactica a textului.

1. Primele opt versuri ale poeziei, avind forma unor aforism
emit adevaruri universal-valabile.



_ Impartiti-va in mai multe grupuri si pregatiti-va pentru o discutie

fectivd, cu argumente ,,pro“ sau ,contra“, pe una din sentintele

nesciene.

2. Continuati discutia pe baza argumentelor poetului, desprinse

) fiecare strofd a poeziei.

' 3. Pe care din sentimentele, enumerate mai jos, le trdieste poetul

sditind asupra:

~ curgerii timpului:
efemeritatea fiintei umane;

\wesnicia omului prin naturd;

desertdciunea vietii tn raport

cu timpul.

tentatiilor lumii:

a) nepdsare, indiferentd fatd
de tentatiile lumii;

b) sarcasm;

¢) deziluzie, deceptie;
. Argumentati-va optiunile. €} sceplicn,
4. Conceptul ,soarta trecdtoare" este dezvoltat, in sens moraliza-
E pe baza unor analogii intre: miscarea naturii, ritmurile universu-
| miscarea umana.

Comentati si sustineti prin argumente aceste analogii.

- 5. Desprindeti din textul poeziei si comentati portretul moral al
pil si al omului ginditor.
Ce relatie se stabileste intre aceste doua entitati?

6. Sustineti prin argumente afirmatia: Descriind lumea ca teatru,
etul apeleazd la satird.

. 7. Forta ratiunii se plasticizeaza in strofa a noua prin imaginea
3l cintar (cumpand): Recea cumpdn-a gindiril.

Descifrati si comentati rolul figurii de stil respective in contextul
ofei.
8. Comentati utilizarea in text a persoanelor a Ill-a singular, plu-
si a Il-a singular.

9. Comparati si comentati versurile:

a) ,, Tu rdamii la toate rece
(Glossa)

b) ,,Ci eu in lumea mea md simt/Nemuritor si rece”,
(Luceafdrul)

- 10. Gasiti In Glossd versul care exprima aceeasi idee, desprinsa
| urmatoarea strofa:

»Cu miine zilele-ti adaogi,

Cu feri viata ta o scazi

Si ai cu toate astea-n fatd

De-a pururi ziua ta de azi."

(Cu miine zilele-ti adaogi)

Relationati-le si comentati aceste versuri.

it suplimentare

1. Gasiti exemple de aforisme, proverbe, zicitori care exprima
} asemanatoare cu cele din sentintele Glossei.

Mihai Eminescu

»Glossd“ amplifica,
pe de o parte,
sintetizeazd, pe de
altd parte, si dd un
caracter aforistic
experientei umanului
pe care o fdacea
Hyperion (...)
Poetul este un
Hyperion condamnat
sd ramind in societate
si sa isi determine
pozitia in complexul
raporturilor sociale®.
(Dumitru Popovici)

»Valul amagirii e ridi-
cat de feluritele aspecte
§i necontenit simti
opogitia dintre lumea
care trece §i impera-
tivul de a te regdsi,
nelasindu-te prada
clipei.”

(D. Caracostea)
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Repere istorico-literare
pentru interpretarea poeziei

Glossa lui M. Eminescu se incadreaza
intre marile creatii universale si ale literatu-
rii roméane, avind ca tema fundamentalé tim-
pul, iar ca motive: fugit irreparabile tempus
(timpul fuge fara sa se mai intoarca); fortu-
na labilis (soarta schimbatoare) si vanitas
vanitatum (desertaciunea desertaciunilor).

Eminescu valorifica o serie de idei filo-
zofice care sunt turnate in forme artistice de-
savirsite.

[...] Ca si in finalul Luceafarului (,,Traind
in cercul vostru strimt,/Norocul va petrece,/
Ci eu in lumea mea ma simt/Nemuritor si
rece"), in Glossd lumea este vdzutd ca o
imensd scend de teatru spre care inteleptul
priveste ca spectator: ,Privitor ca la teatru/Tu
in lume sa te-nchipui:/Joace unul si pe
patru/Totusi tu ghici-vei chipu-i,/Si de plinge,
de se ceartd,/Tu in colt petreci in tine/ Si-nte-
legi din a lor artd/Ce e rau si ce e bine“.

Revenind apoi in strofele a sasea si a
opta, aceastd idee devine laitmotivul poe-
ziei. Intr-un univers in care doar mastile se
schimbd (,Alte masti, aceeasi piesd,/Alte
guri, aceeasi gama"), poetul lanseazi indem-
nurile: ,,Amagit atit de-adese/Nu spera si nu
ai teama//...Tu pe-alaturi te strecoara®.

O idee schopenhaueriana, exprimati in
Scrisoarea I si mai cu seama in Cu miine zile-
le-ti adaogi..., este cea a prezentului etern:
| LViitorul si trecutul/Sunt a filei doua fete".
l Singura clipa sigura a existentei este prezen-
tul, fiindea trecutul nu poate fi reconstituit,
iar viitorul nu poate fi prevazut Astfel, , Tot
ce-a fost ori o s fie,/In prezent le-avem pe toate.

Datoritd abundentei de accente satirice,
Glossd a fost numitd de George Cilinescu o
»capodoperd a satirei ideologice®.

Satira se face simtitd cu precddere in
strofele sapte si noua. Daca in partea a doua
a Scrisorii IIl satira capatd dimensiuni de
pamflet, in Glossd aceasta este expresia indi-
ferentei, a unui adinc dispret: ,,Nu spera cind
vezi migeii/La izbinda facind punte./Te-or
invinge natardii,/De ai fi cu stea in frunte®.
Aici, termenii migei, ndtdrdi au valoare de
invective.

. (Constanta Barboi)

Strofa lui Eminescu se abate de la numa-
rul de versuri al decimelor si de la numarul
strofelor obisnuite in glosd. Sunt zece strofe al-
catuite astfel, incit prima sa cuprinda o serie
de ginduri; cite un vers revine pe rind in fina-
lul fiecérei strofe; iar in ultima strofa versurile
primei au ordinea inversa, astfel ca poezia se
sfirgeste exact cu acordul prim, ultimul vers
reproducind versul initial.

Si agezarea rimelor difera la Eminescu de
tipul obisnuit al glosei. La el, s-ar zice ci stro-
fa este alcatuita din imbinarea a doua catrene
de tip incrucisat fara ca in ultimele patru ver-
suri sa intre vreo rimd din primele patru.
Aceasta di, pe de o parte, prin forma incru-
cisatd a rimelor, o suficienta legaturd, pe de
alti parte, pastreaza insd impresia de ginduri,
care au si prin ele insele o valoare. Si sintactic,
versurile strofei intii infitiseaza certe simetrii.
Primul si al doilea vers sunt de sine statatoare,
pe cind al treilea si al patrulea formeaza o uni-
tate sintactica de pnnmpale si subordonate,
principala riaminind in versul al patrulea. in |
strict paralelism, aceeasi simetrie caracterizea-
za sintactic si catrenul al doilea.

Structura aceasta strinsd, avind totusi |
oarecare elemente de libertate, era necesara,
caci fara ea strofa ar fi avut un prea pronuntat |
caracter gnomic.

Privind versurile izolat, ele par o fesatura
de locuri comune. Zilnic poti avea prilej sa
asculti ginduri la fel. De altid parte, nici o
vibratiune deosebitd nu e cuprinsa in ele, asa
incit sd poata destepta un viu ecou emotiv. Si
totusi ele corespundeau unei adinci expe-
riente. Ce forma putea fi gasita pentru ca ver-
surile reci ale strofei sd poatd destepta un mai |
adinc rdsunet emotiv? Se cerea ceva ca un
rezonator al fiecarui vers, si un astfel de
rezonator devine fiecare strofd in finalul cireia |
versul ultim apare incércat de seva, cdpatind |
viata si deci putere emotiva.

[...] Astfel, aceste zece strofe sunt ca un
decalog al izbavirii spiritului de amagirile
clipei. Si este remarcabild aceastd inchisa
forma romantica.

(D. Caracostea)
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SCRISOAREA |

(fragment)

Motto: ,Intr-o clipd-l poartd gindul
inddrdt cu mii de veacuri® (E BINE SA sT[TII)

Cind cu gene ostenite sara suflu-n luminare,

Doar ceasornicul urmeaza lung-a timpului carare,
Caci perdelele-ntr-o parte cind le dai, si in odaie
Luna varsa peste toate voluptoasa ei vapaie,

Ea din noaptea amintirii o vecie-ntreaga scoate
De dureri, pe care insa le simtim ca-n vis pe toate.

Luna tu, stapin-a marii, pe a lumii bolta luneci

Si gindirilor dind viata, suferintele intuneci;

Mii pustiuri scinteiaza sub lumina ta fecioara,

Si citi codri-ascund in umbra stralucire de izvoara!
Peste cite mii de valuri stapinirea ta strabate,
Cind plutesti pe miscatoarea marilor singuratate! intens la 1"3‘9'“'-“I nME*
Cite tarmuri inflorite, ce palate si cetati, mento mort".

Strabatute de-al tau farmec tie singura-{i aratj! P ;Smwg[g:iﬂﬂfmw fn;‘:
Siin cite mii de case lin patruns-ai prin feresti, m eminesciene.

Cite frunti pline de ginduri, ginditoare le privesti!

Vezi pe-un rege ce-mpinzeste globu-n planuri pe un veac,
Cind la ziua cea de miine abia cuget-un sarac...

Desi trepte osebite le-au iesit din urna soriji,

Deopotriva-i stapineste raza ta si geniul mortii;

La acelasi sir de patimi deopotriva fiind robi,

Fie slabi, fie puternici, fie genii ori neghiobi!

Unul cauta-n oglinda de-si bucleaza al sau par,
Altul cauta in lume si Tn vreme adevar,

De pe galbenele file el aduna mii de coji,

A lor nume trecatoare le insamna pe raboj;

lara altu-mparte lumea de pe scindura tarabii,
Socotind cit aur marea poarta-n negrele-i corabii.
lar colo batrinul dascal, cu-a lui haina roasa-n coate,
intr-un calcul fara capat tot socoate si socoate

Si de frig la piept si-ncheie tremurind halatul vechi,
Isi infunda gitu-n guler si bumbacul in urechi;
Uscativ asa cum este, girbovit si de nimic,
Universul fara margini e in degetul lui mic,

Caci sub frunte-i viitorul si trecutul se incheaga,
Noaptea-adinc-a vesgniciei el in giruri o dezleaga;
i, Precum Atlas in vechime sprijinea cerul pe umar
\__Asa el sprijina lumea si vecia intr-un numar.
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Pe cind luna straluceste peste-a tomurilor bracuri,
L lntr—o ) clipa-l poarta gindul indarat cu mii de veacuri,
La-nceput, pe cind fiinta nu era, nici nefiinta,
Pe cind totul era lipsa de viata si vointa,
Cind nu s-ascundea nimica, desi tot era ascuns...
Cind patruns de sine insusi odihnea cel nepatruns.
Fu prapastie? Genune? Fu noian intins de apa?
N-a fost lume priceputa si nici minte s-o priceapa,
Caci era un intuneric ca o mare far-o raza,
Dar nici de vazut nu fuse si nici ochi care s-o vaza.
Umbra celor nefacute nu-ncepuse-a se desface,
Si in sine impacata stapinea eterna pace!...
Dar deodat-un punct se misca... cel intii si singur. lata-|
Cum din chaos face muma, iara el devine Tatall...
~Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca boaba spumi;
&L_E stapinul fra margini peste marginile lumii...——
e-atunci negura eterna se desface in fasii,
g"’DE; atunci rasare lumea, luna, soare si stihii..
De atunci si pina astazi colonii de lumi pierdute
Vin din sure vai de chaos pe carari necunoscute

¢3St in roiuri luminoase izvorind din infinit, 4
Sunt atrase Tn viata de un dor nemargmlt
/> larin lumea asta mare, noi copii ai lumii mici, @
Js_Facem pe pamintul nostru musunoaie d“f"mm 9
Microscopice popoare, regi, osteni si invatati |
Ne succedem generatii si ne credem minunati;
Musti de-o zi pe-0 lume micad de se masura cu cotul,
in acea nemarginire ne-nvirtim uitind cu totul
Cum ca lumea asta-ntreaga e o clipa suspendata,
Ca-ndaratu-i si nainte-i intuneric se arata.
Precum pulberea se joaca in imperiul unei raze,
Mii de fire viorie ce cu raza inceteaza,
Astfel, intr-a veciniciei noapte pururea adinca,
0 Avem clipa, avem raza, care tot mai tine inca...
‘ \5 / Cum s-o stinge, totul piere, ca o umbra-n intuneric,
WO, pld . Caci e vis al nefiintii universul cel himeric...

In prezent cugetatorul nu-si opreste a sa minte,
Ci-ntr-o clipa gindu-l duce mii de veacuri inainte;
Soarele, ce azi e mindru, el 1l vede trist gi ros
Cum se-nchide ca o rana printre nori intunecosi,
Cum planetii toti ingheata si s-azvirl rebeli in spat’
Ei, din frinele luminii si ai soarelui scapati;

lar catapeteasma lumii in adinc s-au innegrit,

Ca si frunzele de toamna toate stelele-au pierit;
Timpul mort si-ntinde trupul si devine vecinicie,
Caci nimic nu se intimpla in intinderea pustie,
Si in noaptea nefiintei totul cade, totul tace,

Caci in sine impacata reincep-eterna pace...
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Sugestii analitice

1. Identificati in text imaginile care sugereaza:

a) imensitatea cosmica

b) marginirea terestrad

Completati spatiile libere de mai sus cu termeni extrasi din text.
2. Tlustrati prin versuri urmatoarele motive-idei ale poeziei:

« eternitatea cosmosului;
= nagterea si moartea universului;
« efemeritatea fiintei umane.

3. Tabloul cosmic si cel terestru sunt construite prin metafore,
‘interogatii, repetitii etc. Identificati aceste figuri de stil sau procedee
sintactice si comentati-le, tinind cont de contextele in care apar.

4. Explicati, cu ajutorul dictionarului, sensurile urméatoarelor
vinte: voluptoasd, bracuri, genune, stihii, himeric, rebel, catapeteasma.
Plasati aceste cuvinte in enunturi proprii.

1. Poezia debuteazd cu descrierea unui cadru romantic, repre-
ntat de luna.

Comentati intentia poetului de a personifica luna.

Alegeti varianta posibila si argumentati-o:

a) a scoate in relief cele doud spatii: cosmic $i terestru;

b) a accentua ideea de nemdrginire a cosmosului si de limitd a

vietil terestre;

¢) a crea un tablou romantic;

d) a accentua ideea de destin comun al fiintei umane in fata

mortii.
2. In antitezi cu imaginea lunii, simbol al eternititii, in primele
‘versuri, apare imaginea ceasornicului. Comentati aceastd contra-
punere.

Ce semnificatii comporta acest simbol? Alegeti varianta posibila

de raspuns si argumentati-o:
« limita;
« scurgerea;

« soarta schimbdtoare;
= efemeritatea.

Ceasornicul
sugereazd

Mihai Eminescu

[ e S

wocrisorile* prezinta

0 culme artistica, dar
in acelasi timp — si
un expozeu al ideilor si
sentimentelor poetului
ajuns la maturitate.
Ele releva drama vietii
sufletesti a lui
Eminescu, fiecare
dintre ele fiind un act
al acestei drame.
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Dupa cum nota insusi
Eminescu, Kant este
prototipul acestui
savant, al batrinului
dascal, care ,ine
universul fara margini
in degetul lui mic".

in aceasta ordine de
idei, C. Noica afirma:
<Eminescu l-a intilnit
in singuratatea si cu
singuratatea sa

pe Kant".

DY etinei! |

Atlas — titan, fiul

lui Zeus. A fost
condamnat sa {ina pe
umeri Pamintul, pentru
ca s-a razvratit
impotriva lui Zeus.
Vechi rege al Mauri-
taniei, Atlas a fost
pietrificat intr-un
munte, care prin
inaltimea lui pare a
sustine bolta cereasca.
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3. Contemplind cu emotie, ca spectator, cosmosul de la distanta
si departat de el, M. Eminescu mediteaza asupra destinului uman.

Ce concluzii se desprind din meditatiile poetului?

Argumentati-va ideile, comentind si figurile de stil cele mai su-
gestive in acest sens.

4. Comentati versurile:

In acea nemdrginire ne-nvirtim uitind cu totul
Cum cd lumea asta-ntreagd e o clipd suspendatd.”

5. M. Eminescu reafirma ideea scurgerii ireversibile a timpului
pentru omenire, a efemeritétii fiintei umane.

Identificati versurile cele mai sugestive in acest sens i comen-
tati-le.

6. Identificati in text si comentati versurile care ilustreaza urma-
toarele prototipuri umane:

- parazitul; « bogatul;

» filozoful; « regele;

« negustorul; « ginditorul.
« saracul;

7. Folosind imaginile-cheie ale textului, creati o schitd de portret
(fizic i spiritual) al cugetatorului.

8. Ce procedeu sintactic a utilizat scriitorul proiectind figura
batrinului dascél?

Alegeti-va raspunsul din urmatoarele variante posibile si argu-
mentati-1:

a) antiteza;
b) paralelismul;
¢) repetitia.

9. Justificati intentia autorului de a atribui portretului cuge-
tatorului atit aspecte ale starii umile (uscdtiv, girbovit), cit si ale
ipostazei demiurgice (,cdci sub frunte-i viitorul si trecutul se in-
cheaga“).

10. Argumentati ori combateti intr-o discutie colectiva afirmatia
criticului literar Ioana E. Petrescu: ,Poetul atribuie batrinului dascal
rolul de constiinta a universului inconstient, de centru spiritual al
lumilor”.

11. Comentati comparatia hiperbolizata din versurile:

Precum Atlas in vechime sprijinea cerul pe umdr,
Asa el spijind lumea i vecia intr-un numdr.

12. Caracterizati particularititile stilistice ale Scrisorii I, exem-
plificind cu secvente de text fiecare aspect.




Scrisoarea |

(fragment)
Motto: ,,De asupra tuturora =
» T ¥ I!
se ridica cine poate...* @BWE SA STIT )
a »” i I“al 4
incepind la talpa insasi a multimii omenesti 7% : sﬂ,m.m'_. & i_.“‘.__“‘i

Si suind in susul scarii pin’ la fruntile craiesti,

De a vietii lor enigma ii vedem pe toti munciti,
Far-a sti sa spunem care ar fi mai nenorociti...
Unul e in toti, tot astfel precum una e in toate,
De asupra tuturora se ridica cine poate,

Pe cind altii stind in umbra si cu inima smerita
Nestiuti se pierd in taina ca si spuma nezarita — !
Ce-0 sa-i pese soartei oarbe ce vor ei sau ce gindesc?... I

Ca si vintu-n valuri trece peste traiul omenesc. ¥ MM&M

Fericeasca-l scriitorii, toata lumea recunoasca-l...
Ce-0 sa aiba din acestea pentru el, batrinul dascal?
Nemurire, se va zice. Este drept ca viata-ntreaga,

Ca si iedera de-un arbor, de-o idee i se leaga.

»De-0i muri — isi zice-n sine — al meu nume o sa-| poarte
Secolii din gura-n gura si l-or duce mai departe,

De a pururi, pretutindeni, in ungherul unor crieri

Si-or gasi, cu al meu nume, adapost a mele scrieri!”
O, sarmane! Tii tu minte cite-n lume-ai auzit,

Ce-ii trecu pe dinainte, cite singur ai vorbit?

Prea putin. De ici, de colo de imagine-o fasie,

Vre o umbra de gindire, ori un petec de hirtie;

Si cind propria ta viata singur n-o stii pe de rost,

O sa-si bata altii capul s-o patrunza cum a fost?
Poate vreun pedant cu ochii cei verzui, peste un veac,
Printre tomuri bracuite asezat si el, un brac,

Aticisimul limbii tale o sa-l puna la cintari,

Colbul ridicat din carte-ti I-o sufla din ochelari

Si te-0 stringe-n doua siruri, agsezindu-te la coada,

in vro nota prizarita sub o pagina neroada.

Poti zidi o lume-ntreaga, poli s-o sfarami... orice-ai spune,
Peste toate o lopata de tarina se depune.

Mina care-au dorit sceptrul universului si ginduri

Ce-au cuprins tot universul incap bine-n patru scinduri...
Or sa vie pe-a ta urma in convoi de-nmormintare,
Splendid ca o ironie cu priviri nepasatoare...

lar deasupra tuturora va vorbi vrun mititel,

Nu slavindu-te pe tine... lustruindu-se pe el

Sub a numelui tau umbra. lata tot ce te agteapta.

Ba s& vezi... posteritatea este inca si mai dreapta.
Neputind séa te ajungd, crezi c-or vrea sa te admire?
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LScrisoarea |* este
structurata din punct
de vedere compo-
zitional in cinci tablouri:

« tabloul | ilustreaza
cadrul nocturn
reprezentat de luna
ca astru tutelar;

¢ tabloul Il prezinta
imaginea dascalului si
meditatia asupra unor
probleme fundamen-
tale universale

si umane;

= tabloul I reflecta
cosmogonia (nasterea
si disparitia lumii);

= tabloul IV contine
meditatia sarcastica
asupra conditiei uma-
ne in opozitie cu cea
a ginditorului;

= tabloul V constituie
revenirea la momentul
inifial, prin evocarea
astrului lunar.

T e T A e e e P e S T T R T

Ei vor aplauda desigur biografia subtire

Care s-o-ncerca s-arate ca n-ai fost vrun lucru mare,
C-ai fost om cum sunt si dinsii... Magulit e fiecare
Ca n-ai fost mai mult ca dinsul. Si prostatecele nari
$i le umfia origicine in savante adunari

Cind de tine se vorbeste. S-a-nteles de mai nainte
C-o ironica grimasa sa te laude-n cuvinte.

Astfel incaput pe mina a oricarui, te va drege,
Rele-or zice ca sunt toate cite nu vor infelege...

Dar afara de acestea, vor cata vieiii tale

Sa-i gaseasca pete multe, rautati si mici scandale —
Astea toate te apropie de dingii... Nu lumina

Ce in lume-ai revarsat-o, ci pacatele si vina,
Oboseala, slabiciunea, toate relele ce sint

Intr-un mod fatal legate de 0 mina de pamint;

Toate micile mizerii unui suflet chinuit

Mult mai mult ii vor atrage decit tot ce ai gindit.

Intre ziduri, printre arbori ce se scutura de floare,
Cum revarsa luna plina linistita ei splendoare!

Si din noaptea amintirii mii de doruri ea ne scoate;
Amortita li-i durerea, le sim{im ca-n vis pe toate,
Caci in propria-ne lume ea deschide poarta-ntrarii
Si ridica mii de umbre dupa stinsul luminarii...

Mii pustiuri scinteiaza sub lumina ta fecioara,

Si citi codri-ascund in umbra stralucire de izvoara!
Peste cite mii de valuri stapinirea ta strabate,
Cind plutesti pe migcatoarea marilor singuratate,
Si pe toti ce-n asta lume sunt supusi puterii sortii
Deopotriva-i stapineste raza ta si geniul mortii!

Sugestii analitice

—

1. Identificati si extrageti din text citeva aprecieri sarcastice la
adresa lumii.

Descoperiti obstacolele!

2. lustrati prin versuri sugestive urmitoarele teme:

« soarta omului de geniu;

« superficialitatea lumii;

« desertdciunea, vanitatea lumii;
« egalitatea in fata mortii.

3. Spatiul umanului, aflat in opozitie cu cel cosmic, se constituie
si el din antiteze.

Identificati cel putin sase perechi de antonime ce se refera la
spatiul uman si scrieti-le in caietele voastre.




4. Comentati rolul acestor antiteze. Alegeti varianta posibila:

a) descriu doud categorii sociale umane;

b) contrapun cele doud portrete: al dascdlului si al lumii;

¢) accentueazd ideea efemeritdtii fiintei umane in raport cu eter-
nitatea universului.

Argumentati-va optiunea.

5. Aratati care este forma literard a urmatoarelor cuvinte: crieri,
vr'un, vor cdta, vr'o notd, rdle. Motivati utilizarea formelor populare
in text.

6. Precizati tipul de relatie care exista intre cugetator si lume.
Alegeti varianta posibild si argumentati-o: prietenie, invidie, rivali-
tate, bund intelegere, indiferentd.

7. Determinati cui apartine perspectiva din care sunt surprinse
starile si sentimentele relatate in poem: personajului sau autoru-
lui?

8. Selectati din text figurile de stil prin care se contureazi portre-
tul moral al lumii si completati spatiile libere conform modelului de
i jos:

musti de-o 2i ironicd grimasd
metafore emnetey =hl e
splendid ca o ironie microscopice popoare
comparafie | ......oconevnees litote
Exprimati-va parerea!
1. Comparati spusele poetului, prezentate aldturat, cu textul

Scrisorii I.

Ce concluzie puteti trage?

2. Descrieti spectacolul lumii imaginat de M. Eminescu, mo-
ivind ca lumea in care traieste geniul este un grandios teatru de
papusi.

Comentati figurile de stil cele mai sugestive in acest sens.

3. Aduceti argumente in sprijinul sau impotriva urmatoarelor

wvariante ale afirmatiei eminesciene:
Lumea in care traieste omul de geniu este:

a) meschind;

b) spoitd;

¢) intrigantd si birfitoare;
d) rea si invidioasd.

4. Stabiliti ce anume il determina pe poet sa afirme: ,Unul e in
toti, tot astfel precum una e in toate“.

g Vinai Eminescu gy

(E BINE SA STITI!)
In 1883 M. Eminescu con-
semna intr-o scrisoare:
r-in Romédnia domneste
demagogia in politicd si
in literaturd; precum
omul onest va rdmine
aici necunoscut in viata
publwﬁ, asgféf talentul
‘adevdrat e inecat fn bu-
ruiana rea a mediocritd-
tilor a acelei scoale, care
crede a putea inlocui ta-
lentul prin zmpertmentd
st prin admiratie reci-
proed.“
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mm— Re(incti! 5. Justificati, intr-o discutie colectivi, ideile privind:
Initial ,Scrisorile” s-au * contrastul dintre gindirea geniului si cea a viitorilor comen-
numit ,Satire” (Satira |, tatori ai operei sale;

Satira |l etc.), dar * incompatibilitatea geniului cu societatea in care traieste.
Titu Maiorescu le-a

schimbat titlul. 6. pornind de la imaginile-cheie, ce scot in evidenti portretul
Ca specie literara, moral al lumii, stabiliti care este atitudinea autorului fata de ea.
epistola sau scrisoarea Alegeti una din variantele posibile de rdspuns si argumentati-o:

a fost cultivata inca din
vechime de Horatiu,
ale carui ,Epistole” I-au
fascinat pe M.
Eminescu, inca in peri-
oada studentiei 7- Decideti si justificati registrul satiric in care este evocati

z la Viena. lumea, avind ca repere:
In literatura roméana

aceasta specie fusese
cultivata de Costache
Conachi, Gr. Alexan-

drescu, in versuri, si de 8. Identificati replica dascalului (cugetitorului) si stabiliti daci

C. Negruzzi in proza. | ea oferd date despre un mod de gindire a lui.
M. Eminescu duce

a) satiricd;

b) de admiratie;

¢) de totald indiferentd;
d) de revoltd.

* figurile de stil;
* tonul;
* intonatia.

aceasta specie literara 9. Decideti destinul cugetitorului (al omului de geniu) in vizi-
la desavirsire. ~ unea lui Eminescu. Alegeti varianta posibila si argumentati-o pe baza
poeziei:

a) geniul e sortit pieirii;

b) numele lui va ddinui peste secole;

¢) va fi supus hulei si ironiei posteritatii;

d) meritele lui vor fi recunoscute, pind la urmd;

e) numele si contributia lui vor fi nivelate ptnd la omul co-
mun.

10. Tragicul, durerea, deceptia sunt realititi sufletesti ale poetu-
lui (eroului liric).
Ce provoaca aceste stari?
Alegeti raspunsul din urmétoarele variante posibile:
a) desertdciunea lumii;
b) vanitatea lumii;
¢) soarta trecdtoare; |
d) destinul tragic al omului de geniu.

Argumentati-va optiunea.

11. piscutati si aduceti argumente pentru una din variantele de
mai jos ale enuntului:
Viitorul descris al ginditorului si al lumii poate fi unul:
a) posibil; ¢) imposibil;
b) imaginar; d) incredibil.

Discutati si aduceti argumente pentru una din variantele de mai
sus.




——— T

Repere istorico-literare
pentru interpretarea ,Scrisorii I“

Pretuirea dreaptd a Scrisorilor e puntea
cea mai elasticA a criticii eminesciene. De
acum incolo intram intr-un nou cerc de valori.
In Scrisoarea I, ideea poetici superioara
_incepe insa cu fragmentul cosmogonic. Aici
nu sunt idei logice (sub raportul acesta frag-
mentul nu are nici o utilitate, fiind absurd de
la inceput pina la sfirsit), ci idei poetice de
structurd intelectuald. Izvorul lui este, pre-
cum se stie, Facerea din Rig-Veda, si aceea e
curat mitologicd. Geneza eminesciana are
desfasurarea mitului, deci a modului poetic
celui mai inalt, cu deosebirea ca in loc de
obisnuitele divinitati apar unitdti ermetice
(prin indoita lor functiune): Fiinta, Nefiinta,
Nepatrunsul, Muma, Tatal. Aceastd metoda
mitologica, cu sunete din gindirea moderna,
€ a lui Goethe si nu e deosebita de a anticilor,
fiindca Jupiter, Febus, Diana, Venera sunt si
ele notiuni despre univers. Dumnezeu-Tatil
care se impreunad cu Chaosul-muma spre a da
‘nastere lumii sunt si pentru copii, §i pentru
omul de tip arhaic mituri scoase din analogia
cu fenomenul pamintesc al procreatiei.
Eminescu face propozitii cu ecouri inte-
lectuale, dar fara inteligibilitate, fiindca
mitologia lui consta din asezarea abstractiilor
in functii i in miscéri de concrete. Totul la el
e asadar poezie. ,La-nceput” e o expresie de
poveste inruditd cu ,a fost odatd“, care, daca
scoate gindul din relatii temporale istorice,
nu-l scoate din timpul preistoric.

inceputul vizut ca pripastie desteapti
imagini terestre, munti repezi, inculti si vul-
canici, fiind lipsiti de fauna si flora,
povirnisuri ametitoare. Apa pe intuneric
stirneste, dimpotriva, senzatii de umiditate si
miscare descrisd cu sonuri de abstractii.
Pentru ca, mai departe, ,umbra“ celor
- neficute sa se poata desface, mintea trebuie
sa-si reprezinte creste inalte, ridicari materi-
ale, facatoare de umbra. Eterna pace
stapinind ,impécatd”“ pare un dragon mitic, o
fiinta in stare de multumire vegetativa. Tatal
si Muma care se imperecheaza dind nastere

unui bob de spuma e un mit in toata puterea
cuvintului, dar de un fabulos stiintific.

(George Calinescu)

Tabloul al patrulea cuprinde meditatia
sarcastica asupra conditiei umane, unul fiind
in toti ca si una in toate, ridicindu-se cine
poate intr-o nepasare totala.

[...] Dezechilibrul universal se muta si pe
planul etic, pentru cé geniul este om care are
acces la cai ale salvirii, pe care insa le cu-
noaste numai el. Aprecierile poetului sunt sar-
castice — imaginatul cortegiu de inmormin-
tare, ridiculele sperante, nimicnicia oamenilor,
intreaga zbatere este inutild intr-o lume mica
ce se termind prin: ,Peste toate o lopatd de
tdrina se depune®.

(Constanta Bdrboi)

Meditatia asupra conditiei umane e
simultan satird al cdrei obiect e nimicnicia,
mizeria fiintei trecitoare incercind zadarnic
sd se opuna ,soartei oarbe“. Neputinciosi in
fata enigmei vietii, indivizii isi sunt aseme-
nea, astfel ca omenirea e repetitia nesfirsitd a
aceluiasi unul. Dincolo de ironie (amara),
antiteza functioneazi totusi: iluzia nemuririi
in sensul persistentei in memoria colectivd
ascunde o atitudine nedeclarata direct, aceea
a credintei in valoare a geniului, puterea de a
infrunta prin cunoastere limitele timpului si
spatiulii. Caci ironia romanticd, atitudine
nascutd din luciditate, impune lectura in-
versa a sensurilor. Insensibilitatea posteritétii
la efortul geniului nu trebuie absolutizata: in
subtext speranta poetului e cu totul alta,
sustinind incd o datd valentele tragice ale
conceptiei si atitudinii poetului. Limbajul si
tonul satirice au plasticitatea si expresivitatea
retinuta in figuri clasice: oximoronul (,,splen-
did ca o ironie cu priviri nepasatoare”), meto-
nimia (,,mina care-au dorit sceptrul universu-
lui“), enumeratia (,...pacatele si vina,/
Oboseala, slabiciunea, toate relele...”).

(Gheorghe Crdciun)
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+ lumea in care triieste
-pneaﬂ ia forma ,de
cartetnstigl-nc‘iﬁﬁﬁ*‘

-intrepaetsllmmae’

casca o mare prﬁp,astm,

* setea de Absolut de-
Vine pentru poet ardere
mistuire; .

« teroarea timpului sti-

R et
ial3 a lui Eminescu;

+ omul tragic este omul

de exceptie (geniul),
mereu distantat de ,cer-

cul strimt’, projectat in

infinit.

112

EMINESCU, POET TRAGIC *

Schema impusa de traditia, conform céreia Eminescu ar fi ,un
pesimist incurabil”, un schopenhauerian programatic, este sfirimata
de prezenta unui om tragic in poezia eminesciana.

HArtistul tragic nu e pesimist, el spune da la tot ce e problematic
si teribil..." Este o valoroasa precizare a lui Nietzsche, care ne ajutd
sd intelegem mai bine adevirata esenti a viziunii autorului Luceafd-
rului asupra lumii.

Omul eminescian este prin excelentd un om tragic.

Or, tragismul nu este decit constiinta unei ordini universale sub
semnul destinului si al limitelor care se pun in calea realizérii de sine
a omului. In fata acestuia, care depune eforturi desperate de cu-
noastere, lumea isi inchide sensurile, le incifreaza, le codifica. La
Eminescu, lumea ia, astfel, formd de ,carte trista si-ncilcitd®. Cel ce
se apleacé asupra foilor ei obscure mai mult o incifreaza decit o des-
cifreaza. Astfel, intre poet si lume se cascd o mare prapastie, cici
imaginea ei ultima e cautata cu un vitalism fervent, cu o adevarata
sete de Absolut.

Tragismul este intensificat de descoperirea terorii timpului, care
instaureaza fiorul rece al nefiintei. ,Cici Moartea este timp, este
Timpul. Si aceasta viziune isi va reflecta umbra asupra spiritului lui
Eminescu si al poeziei sale", precizeaza Rosa del Conte. Timpul va
actualiza in constiinta poetica factorul devenire, generator de nelinisti
si melancolii intre ,,clipa cea repede ce ni s-a dat" si vesnicia ca durata
infinita. Timpul cosmic, cel in care trdieste ,nemuritor si rece"
Hyperion, provoaca si stimuleaza progresiv drama existentiald a lui
Eminescu, producind un flux elegiac devastator, pe care criticul
cubanez Salvator Bueno il crede de o fortd inegalabila in context
european.

Omul tragic este omul de exceptie, este firea superioara care
traieste la limitd problematicul, antinomicul ce-i intind cursa irezol-
vabilului.

Omul de exceptie este la Eminescu chiar geniul, ,mergatorul de
deasupra lumii". El nu se cufunda intr-un intuneric al nestiintei, ci e
omul tragic, mereu depasind limitele, mereu distantat de ,cercul
strimt“ si proiectat in infinit. El sustine un dialog discontinuu cu
Absolutul. Iar principalul obstacol ontologic care este timpul il va
trece prin regasirea timpului originar, sacral, organic, recuperat din
spatiul sacru.

Eminescu va vorbi adesea despre o ordine parcd dinainte deter-
minatd, despre un theatrum mundi de miscari automatizate sub sem-
nul umbrelor iluziei, ale trecitorului si zddarniciei (este binecunos-
cuta imagine din Glossd). Dar nicicind aventura lui ascensionald nu
sldbeste din intensitate. Nodul tragic nu este, la Eminescu, o ab-
stractie, ci un focar de triire pasionald sub semnul unei continuitati
nedezmintite a ascensiunii spre infinit.

R, AL A L e




Regdsim, in spectacolul existential eminescian, aventurile zeului
hegelian care, contopindu-se cu propria creatie, obiectivindu-se, se
resimte negat. Este o lege duri a destinului care nu-i cruta nici pe zei,
ici pe oameni: legea necesitatii revelarii de sine prin negativitate,
: Altul. Fard lumea care neagd, zeul (si omul, evident) este
incongtient, iar congtiinta prezentei acestuia il alieneaza.

De ce spune Eminescu despre moarte atit de paradoxal la prima
yedere, ca ,tu traiesti, nu noi?“ Fiindcd negativul este izvorul vietii,
gare o alimenteaza abundent, peste ,malurile” fiintei. Negativul e cel
e sparge energic ,,cercul inchis in sine“ al cotidianului marunt ce
tirneste replica lui Hyperion. Moartea, ca realitate suprema, pune
stapinire definitivd pe spirit. Identificind in sine puterea ne-
paipomenita exercitatd de negativ, acesta intrd in timp. Or, timpul
ste chiar soarta si necesitatea spiritului incd neimplinit in sine si
erorizat de imperativele congstiintei-de-sine a se realiza in cimpul
Poetul nu doar zdboveste in negativ, ci se instaureaza in el,
orbind de acolo, ca de pe un tarim ce are dreptul legitim la exis-
l.’é,

. Unicitatea lui Eminescu, ca poet al Fiingei, este ci accentul neg-
ativ nu scade din intensitate, fiind i mai puternic in limanurile atara-
gieil. Or, chiar acolo, el strigd desperat: ,,Pe mine mie redi-ma!“ Chiar
descoperind fascinatia negativului, Nefiinta adica, el intrevede, din-
golo de ,jicoana vie" a Mortii, rdsarirea si apusul vietii, zvicnirile de
ripi ale Pasdrii Phoenix: ,Céci eterne sunt ale lumii toate:/De se
asc, mor tot pieritoare forme,/Dar cu toatele au inlduntru
1ata/Pasarii Phoenix".

Drama existentiala a poetului nostru are loc in cimpul valorilor,
i asa cum preciza Max Scheler, tragicul se miscé in sfera rapor-
ilor de valori, nu in sisteme mecanice: numai acolo unde existd
paltul si josnicul, nobilul i comunul, putem intilni ceva in genul
intimplarilor tragice.

Sugestii analitice

Reveniti la poeziile eminesciene studiate deja si incercati sd
eti (ori sa combateti) prin argumente teza: ,Mihai Eminescu este
un poet tragic”.
Drept repere va pot servi ideile-teze de pe marginea textului.
Dezbateti intr-o discutie colectivd, avind ca repere opera
iterard eminesciana studiata, teza: , Unicitatea lui Eminescu, ca poet
Fiintei, este cd accentul negativ nu scade din intensitate, fiind si
mai pﬂtﬁl’l’.ﬁc in limanurile ataraxiei®.

I gtaraxie — 1) stare de liniste sufleteasci absoluta:
2) boald care se manifestd prin pasivitatea unui organ, a
unei funetii.

Mihai Eminescu

o ke erisanitall 5o
produce in cimpul valo-
rilor, acolo unde exista
'mm’iﬂgr:--iq;alt—-'jm*




Litératura cl. a Xil-a

,UNITATEA PREEXISTENTA A POPORULUI NOSTRU*

E BINE SA STITI!

Ar fi cu cale ca cineva sa faca odata limpede si in scris deose-
birea intre ceea ce, fara cuvint, se numeste national gi ceea ce, cu
drept cuvint, este in adevar national in spiritul nostru. Din nenoro-
cire, tot ce pin-acum si-a insusit ca din senin si fara stirea lui
Dumnezeu numirea de ,national® n-au fost decit lucruri, darmite
de-a gata de la straini, cari nu numai ca nu sunt rasarite nici din
instinctele noastre, dar nici nu s-au asimilat cu judecata noastra.
Memoria celor din urma generatii au fost incarcata cu atitea mii de
vorbe noua si deserte incit judecata nu mai juca nici un rol, ci,
inlaturata cu totul, se slujeste azi inca de cliseuri primite de-a drep-
tul de la stréini, fara a se intreba dacéa se potrivesc sau nu cu noi. E
ciudat ca tocmai toate mijloacele de deznationalizare pe cari,
indragind Apusul si pe apuseni, le-am introdus fara alegere la noi se
bucurd de epitetul uzurpat de ,nationald”. Presa noastra — scrisa
mare parte intr-o limba cosmopolita, lesne de invatat de catre orice
strain in citeva zile — e o presa nationala. Cu toate acestea lucrarea
ei zilnicd asupra intelegerii poporului sterge pina si ramasitele de
originalitate ale graiului nostru stravechi. Daca cineva compune arii
europene cu totul n alt stil si-n alt spirit decit doina, hora si jocurile,
el compune fara indoiald muzica ,nationale“, desi nimic in ea nu e
national, nici arie, nici text, in cazurile cele mai multe nici numele
compozitorului. Daca, in sfirgit, cineva stricd o piesa franceza,
razbotezind numele personajelor si badaranind stilul — care ramine
strain cu toate trivialittile cu care se presara — e autor national, a
scris 0 piesa nationald, a lucrat spre ridicarea teatrului national.
Daca deschidem ziare de stiinte naturale, de medicina, de ce-o fi,
ne ia ochii lipsa de respect pentru limba, primirea de termeni straini
fara trebuinta si numai din lene de-a cauta echivalentul roméanesc.
Am vazut o carte intitulata Despre cosmeticurile nuisibile sanatatii. s
poate inchipui fiecine in ce stare e ameninata s-ajunga limba prin
pretingii oameni de stiinta.

Cauza pentru care s-a latit atit de mult stricarea limbii incit
astazi gazetele si carturarii scriu o limba pasareasca neinteleasa de
popor, subtire, si muieratica, e aceeasi careia peste tot ii datoram
toate relele de cari suferim: politica. Uitind cu totul ca limba noastra
e singura in Europa care se vorbeste aproape in acelasi chip in toate
partile locuite de romani, uitind ca n-avem dialecte si ca
moldoveanul se-nielege tot aga de bine cu criganul ca gi acesta cu
oamenii din Banatul Craiovei, politicilor nostri nu le era de-ajuns
aceasta dovada si de unitate intre noi si de deosebire catre straini,
ci au cautat sa ne sileasca sa dovedim ca fiece vorba e latina si ca
toti, fara osebire, ne coborim de-a dreptul de la romani. De prisos
era aceasta, pentru ca nu originea face pe un popor sa fie trainic, ci
munca lui proprie, fie cu mina, fie cu mintea; primejdios era pentru
ca una — se zguduia unitatea preexistentd a poporului nostru, al




doilea — limba pasdreasca, trebuind
invatata, ca orice limba straina, rapea timpul
altor invataturi folositoare, al treilea — pentru
ca in multe cazuri nici dascalul nu stia in-
telesul cuvintelor noua, necum sgcolarul; si, in
sfirgit, pierderea cea mai mare era ca intrea-
ga comoara a limbei, ce sta din zicatori, pro-
verbe, inversiuni, adeca in fraze gata
mostenite din neam in neam de la stramosi,
se arunca in apa, pentru ca-n ele erau si
cuvinte de origine nelatina. Pare ca cine stie
ce nenorocire ar fi fost aceasta, pare ca n-am
trait alaturi cu vecinii sute de ani si n-o sa mai
traim, pare ca se facuse gaura-n ceri dac-am
primit noi cite ceva de la ei, ei de la noi.

In vremea noastra s-au facut incercari
de-a intemeia o noud stintd — psihologia
‘etnica. Etnografia are de obiect descrierea,
imparteala si spita de inrudire a popoarelor.
Ca atare, se tine de-o parte de istorie si
geografie, de alta de anatomie si fiziologie. In
partea geografica studiaza distributia po-
poarelor pe glob, natura locuitorilor oricarei
ri, datini si obiceie, limba si religie. in par-
fea istorica deosebeste familile de popoare,
porturile intre ele si filiatiunea, le urmareste
migratiunile lor cele mai departate si in
rucisarile si corcirile lor. In partea anato-
ica si fiziologica in sfirsit hotaraste caracte-
le deosebite pe cari se-ntemeiaza clasifi-
parea raselor omenegti.

Dar, precum lesne se vede, etnografia

u are a face decit cu lucruri esterioare: dis-
ibutie, descendenta, migratiune, datini; ea
se ocupa cu rezultatul lasat in spiritul
porului prin toate schimbarile acestea, cu
bstratul psihologic. Neaparat ca si zona-n
re locuieste, si natura parintilor din cari se
board, si incrucisarile trebuie sa se fi
magazinat in spiritul poporului si in limba lui
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intr-o forma oarecare; neaparat ca altfel se
va fi deprins el de-a privi serii intregi de
lucruri. Totodata istoria unui popor — in orice
privire — e inmagazinata in prezentul lui si
toate calitatile si defectele lui sunt dezvoltari
ale unui si aceluiasi germene fundamental,
ale unui si aceluiasi simbure. Mutind ciresul
sub zonele cele mai deosebite, el se va mo-
difica, insa tot cires o sa ramina, si numai
altoii inoculati in trunchiul lui vor da alte frun-
ze, alte roade.

E insa mult mai usor a deosebi frunzele si
roadele decit a le descrie esenta, a le reduce
la germenele primitiv. Oricare din noi lesne
va pricepe ca Anton Pann e un scriitor
national intr-adevar, iar sute de alfii nu, caci
nu devine cineva scriitor national prin aceea
ca repeta cuvintele patrie, libertate, glorie,
natiune n fiece sir al scrierilor sale, precum,
pe de alta parte, poate cineva sa nu pome-
neasca deloc vorbele de mai sus si sa fie cu
toate acestea un scriitor national. E drept ca
se face deosebire intre modul de-a scrie
popular si acela de-a scrie pentru clasele
culte, intre autorii populari si autorii de arta.
Dar aceasta deosebire nu are a face cu
aceea pe care noi voim s-0 stabilim. Dramele
Parisului sunt o scriere populara, insa nimic
mai putin decit nationala, ci din contra inter-
nationala.

In vremea din urma s-au ivit intr-adevar un
sir intreg de scriitori cu totul nationali — unii din
ei chiar intraductibili i pe deplin intelesi numai
pentru cel ce stie bine romaneste. Goethe
zZicea ca partea cea mai buné a unei literaturi
e cea intraductibila, si avea cuvint. Cel mai
original dintre ei pin-acum e povestitorul lon
Creanga, ale carui basme, traducindu-se, ar
pierde tot farmecul si mai cu seama tot hazul
lor.
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Literatura cl. a XII-a

Perioade distincte ale
activitatii publicistice
a lui M. Eminescu:

= 1870-1876 — cola-
boreaza la publicatiile
roméanilor din Imperiul
austro-ungar, afirmin-
du-se ca un exponent
al ,tinerilor* in lupta
pentru infaptuirea
idealului de unitate
nationald a poporului

roman;

» 1876-1877 — devine
ziarist

profesionist:

redactor la ,Curierul de
lasi”. E cronicarul de
politica externa,
cronicarul cultural gi
cronicarul dramatic;

« 1877, octombrie,
data intrarii la

o Timpul" — 1883.
Publicistul, in zeci de
articole, sustine pri-
matul muncii in pro-
movarea in ierarhia
sociala, ia apararea
Lclaselor pozitive®,
critica in termeni
necrufatori ,patura
superpusa” si dema-
gogia din viata
politica.

(D. Vatamaniuc)

LZiaristica constituia
pentru M. Eminescu
modalitatea prin care
se intretinea dialogul
public cu contempo-
ranii. Poetul sustine
acest dialog cu o
devotiune rar intilnitd
si o ddruire ce merge
pind la sacrificiul de
sine“.

(D. Vatamaniuc)

L s S T L R e e e

Sugestii analitice

iti obst
L O

1. Cititi individual te
lui urmatoarele semne:

(+) - un enunt nou pentru tine;

(=) - un enunt cu care nu esti de acord;

(?) - neclaritdti, intrebdri;

(1) - un enunt cu care esti de acord.

xtul si notati in timpul lecturii pe marginea

2. Dezbateti intr-o discutie colectiva cele notate pe marginea tex-
tului.

3. Completati spatiile libere cu variante de raspuns:
a) ,,Citind articolul lui Eminescu, unii vor sustine ¢d ..............
b) ,,Citind articolul lui Eminescu, eu consider cd ........cccuussesvens

naturi este aceasta (sociald, culturald, politicd etc.)?

2. Precizati punctul de vedere al autorului referitor la problema
abordati si argumentele lui ,pro“ sau ,,contra“ care sustin tezele emise.

3. Impartiti-va in trei grupuri. Pregititi-vd pentru o ulterioard
dezbatere in plen pe marginea urmétoarelor teze eminesciene:

grupul 1: ,...toate mijloacele de deznationalizare pe care, in-
drdgind Apusul §i pe apuseni, le-am introdus fard alegere la noi, se
bucurd de epitetul uzurpat ,national®,

grupul 2: ,,...1nu originea face pe un popor sd fie trainic, ci murnca
lui proprie, fie cu mina, fie cu mintea“.

grupul 3: ,....istoria unui popor — in orice privire — e inmagazi-
natd in pregentul lui si toate calitdtile si defectele lui sunt dezvoltdri ale
unui si aceluiasi germene fundamental, ale unui si aceluiasi simbure®,

4. Dezbateti mai intii intr-o discutie in grup (patru-sase persoa-
ne) una din afirmatiile de mai jos, care vi se pare justa:

a) articolul ,,Unitatea preexistentd...“ dezbate o problemd actuald;

b) articolul ia in discutie o problemd ce nu e caracteristicd zilelor
noastre.

Scoateti apoi ,la licitatie“ doua argumente care justifica afirma-
tia aleasd si prezentati-le intr-o discutie colectiva.

5. Ce calitati ale textului capteaza interesul cititorului:

a) problema abordatda;
b) punctul de vedere adoptat;
¢) forma de relatare.

Argumentati-va raspunsul cu secvente de text.

6. Explicati modul in care articolul eminescian stabileste si men-
tine contactul cu cititorul.




Exercitii suplimentare

1. Vi se propun doua subiecte:

a) ,,Presa noastrd: nationald ori cosmopolitd?“

b) ,,Neologismul: necesitate ori amenintare?"

Redactati in scris un text jurnalistic in baza unuia din subiectele
propuse mai sus, respectind urmatoarele repere:

- formularea problemei;

« enuntarea punctului de vedere vizavi de problema abordatd;

« prezentarea unui rafionament referitor la punctul vostru de
vedere;

« clarificarea rationamentului prin exemple ilustrative;

« rezumareda, scoaterea unei concluzii generale.

2. Urmariti aceste elemente ale structurii in articolul lui Emi-
nescu Unitatea preexistentd a poporului romdan.

3. Imaginati-va ca trebuie sd prezentati un raport la o conferinta
' pe problema specificului national.

in ce masura articolul lui M. Eminescu Unitatea preexistentd... vi
'va ajuta sa va schitati reperele principale ale comunicarii?

4. Relevati una din ideile eminesciene pe care ati putea si o dez-
voltati.
Pregititi-va sd prezentati un discurs in fata clasei.

5. Extrageti din poeziile autorului versuri, imagini ce sugereaza
Wei similare cu tezele expuse in articolul Unitatea preexistentd...,
demonstrind astfel legatura organica dintre opera literara si cea pu-
icistica.

erine; | S—

Articolul:

- este 0 specie

a genului publicistic;
- are o forta mare de
generalizare si
argumentare;

- se caracterizeaza
si prin profunzimea
analizei si meditatiei.

* ,Albina“;

s Curierul de Iasi“;

* ,Timpul®;

» Roménia libera®;

» Familia“;

= Convorbiri literare®.

i



Literatura cl. a XII-a

GENIUL NEAMULUI ROMANESC*

Intre legendele noastre nationale e una (in colectia Ispirescu) de
straveche origine desigur si de o mare adincime. Un om primeste de
la ursite privilegiul ,vietii fara moarte si tineretii fara imbatrinire®.
Acesta trece pe linga un oras si intreaba pe un tirgovet ce culegea
mere intr-o gradind, de cind std orasul acela? — De cind lumea,
raspunse omul culegind mai departe. Peste cinci sute de ani omul
pururea tinar trece iar prin acel loc, dar de orag nici urma. Un cioban
singur Tsi pastea oile, c¢intind din fluier. — De cind s-a risipit orasul
de aci? intreba el. — Ce orag? i se raspunse. N-a fost niciodata, tot
cimp limpede, bun de pasune a fost aci. — Intr-alt rind omul pururea
tinar gasi aci un codru mare si un carbunar taind lemne. — De cind
e codrul? intreba. — Da cine-l mai tine minte de cindu-i? raspunse
carbunarul. $iin sfirgit peste alte cinci sute de ani omul pururea tinar
regasi iar un oras mare. In piata larma, trimbite, tobe, steaguri,
veselie. — De cind e orasul, intreba el, unde-i padurea, unde
pastorul cu fluierul? — Dar cine sa-i raspunza la toate intrebarile
acestea? Fiecine in piata era preocupat de trebile lui proprii, de sine
insusi, de ceea ce se petrecea imprejurul lui.

Omul pururea tinar, cind trecuse pe linga acel oras, faptuise
multe lucruri bune. Ciobanului ()i rApeau tatarii din turma si el a
alungat tatarii, carbunarului ii urlau lupii pe linga casa, el a stirpit
lupariile, si-n adevar intr-o piata a noului oras el a vazut o statua
calare c-o0 elebarda in mina si s-a recunoscut pe sine in acea statua.
— Eu sunt acela, zise el multimii demprejurul lui, dar toti risera de el
si nu-l credeau. La arhiva primariei statea scris ca fapta reprezen-
tata prin statua se petrecuse cu multe sute de ani inainte. — Dar eu
sunt acela, zise el. Nu tineti voi minte ca acum cinci sute de ani ma
chema Dragomir i ma pusese Mircea Voda singur in pustietatea
aceasta plina de paduri, in mica cetatuie a Dimbovitei, de {ineam
piept tatarilor pe lalomita? Si acum gasesc aci un oras de doua sute
de mii de oameni?

Dar cine sa creaza ca el e geniul neamului romanesc, pururea
avind in minte trecutul intreg si de aceea neuimindu-se de ceea ce
vede acum? Ba, in multimea cea mare iata ca se gasi un mosnegut
cu fata vicleana, cu ochii bulbucati si cam cepeleag la vorba, care
incepu cearta cu omul pururea tinar, zicind: ,Ce vorbesti tu? De cind
sunt eu exista toate cite le vezi. Inainte de mine nu erau decit boiari
si rumani. Lumineaza-te si vei fi, voieste si vei putea. Eu am creat
{ara aceasta, inainte de mine nu era nimic®. Omul pururea tinar rise,
ii dete cu tifla mosneagului si se facu nevazut. -

Cind ne uitam cu binoclul, ne pare scena foarte aproape; cind il i
intoarcem, ea ne pare foarte departe. Dac-am intoarce binoclul
istoric spre anul 1654, la incoronarea lui Constantin Basarab, fiul lui

E BINE SA STITI!
T




Radu Serban, am vedea tot piesa de azi,
jucata in alte costume, am vedea pe ulite
mese cu ¢ite un gramatic si la ele cei 100 000
de dorobanti si semeni depunindu-si
juramintele asupra formulei:

Jurali pe aceasta sfinta Evanghelie si pe
aceasta cinstita cruce ca veti fi cu Constantin
Voda un suflet si un sfat, ascultindu-I si
ajutindu-1 fara viclenie, atit in iveald cit gi in
taina: neascunzind de el nici un lucru ce tre-
buie sa-i fie cunoscut in tot cursul viefii sale si
in tot cursul vietii voastre, si nu veti fi tradatori
catre el, nici veti lucra impotriva lui.

lar ei, punind miinile pe Evanghelii si pe
ruce, ziceau: da! Taranii aruncau in calea
Mariei Sale spice de griu, flori albe si ramuri
verzi, mere, lamii, naramze si capete de
berbeci, sau ii inchinau miei si caprioare
salbatice.
lar cit despre cheful ce s-o fi facut pe vre-
mea aceea, nici vorba. Chiar Neagoe Voda,
om mai mult sfint decit razboinic, zice in sfa-
turile catre fiul sau Teodosie:

De ti-e voia sa daruiesti pe cineva, (i)l
daruieste dimineata la trezvie cu cuvinte dulci:
daca li-e voia sa-fi multumeasca cel ce i-ai dat
darul si sa-fi sarute si mina. lar daca ti-e voia
S84 te minii sau sa urgisesti pe cineva sau sa-|
judeci, iar dimineata la trezvie il judeca cu toti
boierii tai si-i ia seama. Cum il va ajunge jude-
cata aga-i fa. Caci daca gezi la masa nu este
legea sa judeci, nici sa daruiesti; ci are masa
obiceijul sau de veselie, sa se veseleasca toate
ostile tale de tine... Sa le dai sa bea din destul
§i cit vor vrea, si tu inca sa bei, ci cu masura,
ca sa poata birui mintea ta pre vin, iar sa nu
biruiasca vinul pre minte, si sd cunoasca

mintea ta pre mintile slugilor tale, iar sa nu
cunoasca mintea slugilor pre mintea ta; si de-i
va gresi vro sluga, tu-i ingaduie, pentru ca... tu
I-ai imbatat.

Asa se traia pe la anul 1520.

Dar sa privim coroana, caci de ea va fi
vorba poate.

Ea e acoperita cu pietre scumpe si mar-
garitare. In partea ce vine pe frunte, deasu-
pra e crucea formata din cinci pietre scumpe,
sub cruce in email Duhul Sfint, sub Duhul
Sfint, tot in email, Dumnezeu Tatal, cu dreap-
ta binecuvintind, in stinga {inind globul pa-
mintului. in rind cu Dumnezeu Tatal, de jur
imprejur, chipurile stramosilor si intre ele mici
sceptre; sub aceste chipuri un rind de heruvimi
(capete si aripi) si sub acest rind pietre
scumpe mari formind marginea demprejurul
coroanei.

Capul ce stda sub aceastd coroanda e
mare, fruntea larga, ochii mari, pe jumatate
inchigi, cautatura trista si intoarsa oarecum in
sine insusi, sprincenele lungi, nasul fin, fata
lungareata si palida, barba mica si neagra in
furculite, parul capului lung acoperind
spatele si umerele.

E Stefan cel Mare, zugravit la anul 1456.
Pe piept ii atirna un lant scump care se-n-
cheie intr-un engolpion de aur*. Dar daca
vremea, acest vesnic regizor, a scos din nou
piesa din arhiva $i ne-o reprezinta astazi cu
costume schimbate si cu alti actori, oare
omul pururea tinar, geniul neamului roma-
nesc, a venit asemenea intre noi?

Oare n-am uitat cumva ca iubirea de
patrie nu e iubirea brazdei, a tarinei, ci a tre-
cutului?

privinta.

1. Cind un popor se constituie ca natiune?

2. Relevati in baza articolului Geniul neamului romdnesc opinia lui Eminescu in aceasta

* Prescrierea unor ctitoresti odoare a man. Putna de S. Gheorghiescul. Manuscris din anul 1795.
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Sugestii analitice

1. Delimitati secventele textului si stabiliti daca ele:

+ sunt autonome;
- se afld intr-un raport de interdependenta.

Argumentati.

2. Scoateti din text o secventa si scrieti intr-o coloand (in stinga)
intrebdrile omului pururea tindr, iar in altd coloand (in dreapta)
raspunsurile tirgovetului, ciobanului, carbunarului.

3. Relevati cu ajutorul dictionarului explicativ sensurile urmatoa-
relor cuvinte: alebardd, tifld, gramdtic, dorobant, sceptru.

1. Comentati raspunsurile tirgovetului, ciobanului, carbunarului
(vezi coloanele completate), precum si remarca autorului: ,Fiecine in

piata era preocupat de trebile lui proprii, de sine insugi, de ceea ce se
petrecea imprejurul lui.“

®  Vrei viitorul a-l cu-
noaste, te intoarce spre 2. Interpretati urmatoarele remarce ale autorului:

trecut; s ,...toti riserd de omul pururea tindr si nu-l credeau cd el ar fi
cel reprezentat de statuie”,
. « ,la arhiva primdriei stdtea scris cd...“
3. Comentati raspunsul mosneagului: ,De cind sunt eu existd
* Daca o generatie poa-  toate cite le vezi...“

te avea un merit, e acela 4. M. Eminescu face unele incursiuni in istoria tarii, invocind ci-
de a fi un credincios  teya nume: Mircea-Voda, Constantin Basarab, Neagoe-Voda, Stefan
agent al istoriei... cel Mare. ;
Care este intentia autorului? Alegeti una din variantele posibile:
a) a evoca un trecut glorios;

: b) a pune in antitezd personalitdtile istorice cu oamenii prezen-
* Oare neamul romi- tului, ,,preocupati de trebile proprii®;
nesc «u toati triinicia ¢) a-si exprima astfel sentimentul iubirii de tard;
radicinilor are viitor, d) a sublinia falsitatea lumii.

cind trunchiul e rupt de
intreg trecutul nostru si
rasadit in mod mes-
tesugit in stratul unei
dezvoltiri cu totul 6. Comentati enuntul: ,,Dar cine sd creazd cd el e geniul neamului
striiine...? romdnesc, pururea avind in minte trecutul intreg?“

5. Puneti in relatie versurile ,Vreme trece, vreme vine,/Toate-s
vechi §i noud toate” si ,,Alte guri, aceeasi gama...“ (Glossd) cu textul
~Geniul neamului romdnesc”. Formulati unele concluzii.

7. Cum explicati faptul ca pe coroand: |

» ,in rind cu Dumnezeu Tatdl, de jur imprejur® stau ,chipurile ‘
stramosilor si intre ele mici sceptre”,

« ¢d sub aceste chipuri e un rind de heruvimi (capete si aripi),

* cd ,pietre scumpe formeasd marginea dimprejurul coroanei?
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8. Comentati urmatoarele detalii al portretului lui Stefan cel

- ,,ochii mari, pe jumdtate tnchisi“
« ,cautdtura tristd si intoarsd oarecum in sine‘;
» fata palida“.

9. In abordarea problemei autorul recurge la parabola omului
_ rea tindr, care isi face aparitia pe acest pamint peste fiecare 500
de ani.
Comentati rolul parabolei in text.

Cine este in viziunea eminesciana omul pururea tinar?

10. Comentati intrebarea retorica de la finele textului:

»,0are n-am uitat cumva cd iubirea de patrie nu e iubirea brazdei,
fdrinei, ci a trecutului?"

De ce autorul recurge la intrebarea retorica, si nu la afirmatie ori
xclamatie?

11. Formulati problema pe care o abordeazi autorul in acest arti-
ol.

12. Ce sentimente, stdri, imprejurdri, asa cum se intelege din
, l-au determinat pe autor sa scrie acest articol?

13. Demonstrati prin argumente ca textul ,Geniul neamului
omanesc” intruneste atit caracteristici ale unui articol publicistic, cit
i ale unei opere artistice.

1. Vedeti diferente intre poetul, prozatorul si ginditorul, gaze-
arul Eminescu?

2. Care este liantul ce asigura unitatea acestor laturi ale persona-
itatii sale creatoare?

1. George Cilinescu. Opera [ui Mihai Eminescu, vol. I, Il, Chisindu, Hyperion, 1993.

2. Eugen Todoran. Eminescu, Bucuresti, Minerva, 1972.

3. Mihai Cimpoi. Plinsul Demiurgului, lasi, Junimea, 1999,

4. Dan Ménuca. Pelerinaj spre suferin{d. Eseu asupra imaginarului poetic eminescian, Iasi, Polirom,
1999,

5. Mihai Eminescu. O lume ddruitd noud. Antologie de texte adnotate. Comentarii. Sinteze
Aprecieri critice. Bucuresti, Capitoliu, 1996.
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MIHAI EMINESCU, POET AL FIINTEI

(schema recapitulativa)

1. Odd (in metru antic) Suferinta, moartea, iubirea, trece | » oximoron: suferintd tu,
rea timpului, Pasarea Phoenix, | dureros de dulce

mitul lui Nessus si Hercule » simbol: Pasdrea Phoenix

« comparatie: chinuit ca
Nessus ori ca Hercule...

« hiperbola: focul meu a-l
stinge nu pot cu toate apele

mdrii
« invocatie: Pe mine/Mie reda-
md s. a.
2. S-a dus amorul Iubirea, visul-amintire, femeia- | « epitet: trist amor
inger « metafora: amorul, un amic

- metonimie: cinturile

3. Peste virfuri Moartea, melancolia, fugit irre- | « simbol: luna, codrul, frunzele
parabile tempus, soarta schimba- | » metafora: indulcind cu dor de
toare, relatia om-naturd, codrul, | moarte

luna, cornul - epitet: sufletu-mi nemingiiet

4. Singurdtate Singuratatea, iubirea, iubita, vi- | « epitet: dulci iluzii

sul, renuntarea la creatie, fugit | »+ comparatie: amintiri... tiri-
irreparabile tempus, focul, Crist, | iesc incet ca greieri

spatiul inchis « metonimie: sunda cleampa

- metafora: privasul negru-al
vietii, icoand de lumind

5. Departe sunt de tine... | Singurdtatea, fugit irreparabile | - comparatie: cd sunt bdtrin ca
tempus, soarta schimbadtoare, | larna

moartea, visul, iubirea, iubita, | » personificare: cu degetele-i
imbatrinirea vintul loveste in feresti

« metafora: glasul amintirii

« epitet: duioase povesti




6. Glossd

Lumea ca teatru, curgerea timpu-
lui, neschimbarea si desertaciu-
nea lumii, necesitatea interoga-
tiei, viata ca val, ispita, nepdsarea
cu care raspunzi tentatiilor lumii.

Mihai Eminescu

- metafora: nict incline a ei

limbd/Vechea cumpdn-a gindirii
« comparatii: ca un cintec de
sirend

« maxime: ce e val ca valul
trece .a.

I; 7. Scrisoarea I

Nasterea si moartea universului;
soarta omului de geniu; degerta-
ciunea/vanitatea lumii terestre;
eternitatea naturii; efemeritatea
fiintei umane

« antiteza: timp etern — timp
fizic, geniu — neghiob

« metafora: lund, tu stapin-a
mdrii

« metonimie: o lopatd de
{drind... se depune

« comparatie: splendid ca o
ironie...

« epitet: universul cel himeric s. a.

8. Dintre sute de catarge

Fugit irreparabile tempus, soarta
schimbatoare, destinul creatiei si
al creatorului

= metonimie: catarge

« simbol: valurile, cinturile,
vinturile

« metafora: gindul/ce-fi stra-
bate cinturile

» laitmotiv: vinturile, valurile s. a.

9. Trecut-au anii...

Fugit trreparabile tempus, soarta
schimbatoare, paradisul pierdut
al copildriei, prezentul-umbra,
lipsa inspiratiei

« comparatie: trecut-au anii ca
nori lungi pe sesuri

« metonimie: fmpul creste-n
urma mea

« epitet: gurd dulce

+ sentinte: Pierdut e totu-n
zarea tineretii s. a.

10. Sarmanul Dionis

Timp si spatiu (profan si etern);
fortuna labilis; clipa suspendata;
conditia nefericitd a omului de
geniu; lumea ca teatru; metem-
psihoza; visul; calatoria cosmica;
cartea lui Zoroastru (magica),
puterea demiurgica, boala; cade-
rea; natura paradisiaca, pactul cu
diavolul s. a.

« simbol: umbra, triunghiul cu
un ochi de foc in interior; cifra 7
$. a.

« mituri: oniric, reincarndrii
sufletului s. a.

« real/fantastic

» idei filozofice (Schopenhauer,
Kant, Fichte, Novalis) s. a.




Literatura cl. a XII-a

PRO BAC

I. Realizati, in baza operelor emines-
ciene studiate, o compunere-sinteza (mi-
nimum 2 pagini) pe tema: ,in lume-atit de
singur gi-atita de strein®.

Grila de evaluare a compunerii-sinteza:

1. Identificarea problemei de
rezolvat (plasarea ei In contextul
creatiei scriitorului) prin referinte la
operele concrete studiate ..............

2. Relevarea si descifrarea sem-
nificatiilor a cel putin 3 motive, prin
intermediul cdrora e tratatd tema
singurdtifiiinsinsaim s

3. Relevarea ipostazelor eului, a
starilor sufletesti, a atitudinilor lui,
prin descifrarea figurilor de stil-
cheie, a altor modalitati artistice de
CXPEITRIETE s onp - e cxoplebmmranerenddindeprsss

4. Argumentarea logica a idei-
lorenuntateiinaki. . ia. Lo

5. Motivarea judecatilor de va-
loare prin referinte la critica litera-
& T

7. Organizarea continutului (ase-
zarea in pagind, corectitudinea lexi-
cala, gramaticald) .................

s
.
. H .
. . .
. . -

I1. Comentati versurile:

»Ca un cintec de sirena
Lumea-ntinde lucii mreje

Ca sa schimbe-actorii-n scend
Te momeste in virteje;

Tu pe-alaturi te strecoara,

Nu béaga nici chiar de seama,
Din cérarea ta afara

De te-ndeamna, de te cheama“.

Grila de evaluare a comentariului
versurilor:

1. Incadrarea fragmentului in
operd si a poeziei In creatia scriitoru-

2. Identificarea temei, motive-
lor, relevarea starilor poetice si a
sentimentului dominant .........c..cve. -

3. Identificarea si descifrarea
semnificatiilor figurilor de stil-
cheie ale fragmentului ............

4. Definirea modului in care se
individualizeaza imaginile artistice -

5. Argumentarea logica a ideilor
enuntat® . I SE AL

6. Motivarea judecitilor de va-
loare prin referinte la critica literara ... -

7. Organizarea continutului (ase-
zarea in pagind, corectitudinea lexi-

cald, gramaticald) ........ccccoeveeriininane -




Lucian Blaga: a spune pentru a fi

O BIECTIVE
ﬁnelestudlerucapltl)hdm

veti cunoaste:
ppex:ele de r&fennﬁ ale seriitorului

' mnnme{ecehmmsemmﬁgam ale

a acestora in creatia luf artisticd;
filozofiei cunoasterii (cu-
?ﬁl‘.&dimxﬁ si cunoasterea
a) §i eeﬂ de spa!;m mmnﬁc,

Poet al tarimului mumelor si izvoarelor,
al ochiurilor cunoasterii ce se deschid in fintini,
al dorului si al vesniciei ce s-a ndscut la sat, Lucian
Blaga se personalizeazd in contextul literaturii
romdne ca un scriitor de exceptie.
Originalitatea lui se impune cu de la sine
putere si poate fi identificatd fdra eforturi deosebite:
este un scriitor-metafizic, un scriitor-filozof si cultiva
o formula modernd, neobisnuitd (liberd,
dinamicd, netraditionald).

Or, Blaga a avut nu numai o mare vocagie
creatoare, ci §i orgoliul modernilor in afirmarea ei,
a fost tentat deopotrivd de ,,creatia absolutd“

a spiritului si de ,,abdicarea” acestuia. Nota originald
cea mai puternicd o da expresionismul adinc asimilat
al autorului ,,Poemelor luminii, El participd
la mitul modern al poesziei §i rescrie intreg repertoriul
traditionalist tocmai prin aderarea sa constientd la
metoda poeticd expresionistd.

Blaga este un poet de tranzitie, un poet intre epoci
poetice, care a fost nevoit sd treacd de la modelul
Goga la un model modern sincronizat perfect cu for-
mulele europene. Prin Lucian Blaga, literatura noas-
trd regdseste amploarea extraordinard a viziunii
asupra naturii, spre Totul cosmic si spre sensul lui
metafizic pe care le cucerise prin Eminescu.
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Literatura cl. a XII-a

,LUCIAN BLAGA E MUT CA O LEBADA*
(repere biografice)

Lucian Blaga s-a néscut la 9 mai 1895, in
satul Lancram, judetul Alba, despre care ulte-
rior va scrie: ,Sat al meu ce porti in nume/
Sunetele lacrimei/.../ fii binecuvintat,/ sat de
lacrimi fara leac”. Este fiul preotului Isidor
Blaga si al Anei.

Cinci decenii mai tirziu, rememorindu-gi
primii ani de viata, L. Blaga consemna in Hro-
nicul si cintecul virstelor: , inceputurile mele stau
sub semnul unei fabuloase absente a cuvintu-
lui. .. Totusi implineam aproape patru ani si nu
pronuntam nici un cuvint. Nici barem cuvintele
de temelie ale vietii: Mama si Tata*". Ingrijorati,
Ana Blaga si-a dus copilul la Sebes, la medicul
Pop-Elekes, care, examinindu-l, spuse: ,,Copilul
e intreg”. Acasd, mama fi vorbi fiului: ,,Dragul
mamei, tu esti copil mare de acum! Va trebui sa
vorbesti! Ne faci de rusine... Azi-miine copiii
din sat o sd spuna ca esti mut...“*, Probabil,
duiosia si durerea, tristetea si speranta,
deznddejdea si increderea mamei — toate,
inecate intr-o nesfirsitd iubire, s-au revéirsat
asupra copilului pentru ca in dimineata zilei
urmatoare, ,dupd cine stie ce noapte de zbu-
cium®, sa se apropie de dinsa si s rosteasca
cuvinte legate. ,,Tineam mina peste ochi si vor-
beam. De sub sprinceana ochilor si-a palmei cu
care md acopeream inca de lumea cuvintului,
graiul iesea din gura mea intreg, lamurit, picu-
rat ca argintul strecurat®.

Din septembrie 1901 pind in iunie 1902
Lucian Blaga a frecventat clasa I primara a
scolii din Lancram, an in care a insusit scrisul
gi cititul, rdminind fermecat de orele de
Listorii biblice*. In anul 1902 este inscris la
»Elementar Volksschule fiir Knaben“ din

' Hronicul si cintecul virstelor, in L. Blaga. Opere,
vol, II, Chigindu, Stiinta, 1995, p. 204.

* Idem, p. 205.

* Idem, p. 205.
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Sebes, scoald cu o veche traditie umanista,
unde cursul elementar era continuat cu gim-
naziul. Scoala din Sebes l-a familiarizat cu
limba germanda, dindu-i posibilitatea, prin
intermediul ei, s se apropie ulterior de litera-
tura si filozofia europeana si indiana.

Tot aici, la 9 mai 1905, cu ocazia come-
moradrii centenarului mortii lui Friedrich
Schiller, Lucian Blaga ia cunostinta de viata si
opera acestui scriitor. Emotionat, manifesta o
dorintd de cunoastere superioard virstei, fu-
risindu-se ,pe linga pintenii gotici ai biserici-
lor*, pentru a afla de la elevii mai mari ama-
nunte despre viata poetului: ,\Vorbele lor tre-
ceau in mine ca o muzica“, isi va aminti mai
tirziu Blaga.

in anii 1906—1914 urmeazi opt clase la
Liceul ,Andrei Saguna“ din orasul Brasov.
Avind o situatie materiald precara, hotari sa
se chiverniseascd prin propriile forte, ,sé
creascad singur ca pasarile”. Astfel, da medi-
tatii la matematicd unor colegi, deseneaza
hérti pentru elevii de la Scoala Comerciala.

Primii doi ani de liceu stau sub semnul
unor lecturi in limbile romana si germana. Bla-
ga citeste deopotrivd poezie, proza si drama-
turgie, desi lirica fi retine mai mult atentia. in
1908, intimplarea a ficut ca tindrul sa scoatd
dintr-un raft al bibliotecii tatdlui sdu colectia
revistei ,,Convorbiri literare” pe anii 1869—
1870, unde citi, in traducere de Titu Maio-
rescu, tragedia Faust de Goethe. Socul lecturii
a fost decisiv: ,,Singele imi suna in urechi, ridi-
cat la simtire“, marturisea L. Blaga.

Un loc important in maturizarea intelec-
tuala a liceanului l-a avut si caldtoria lui in
Italia. Facind o escala la Bucuresti, excursio-
nistii au vizitat Academia Roménd, unde au
luat cunostinta de manuscrisele lui Eminescu.
in urma excursiei adolescentul Blaga are reve-
latia culturii roméne si europene.



Desi avea predilectie pentru literaturd,
s-a pasionat de filozofie. Opera lui Immanuel
Kant l-a fascinat adinc pe tindrul licean, el
lasindu-se captivat, in special, de cartile
Critica ratiunii pure, Critica ratiunii practice,
Critica puterii de judecatd. incepind cu toam-
na anului 1911, Blaga studiaza interpretarile
gindirii marelui filozof. Multi ani mai tirziu,
referindu-se la anii de liceu, va scrie: ,inci
din adolescenta am fost purtat de sentimentul
cd exist, dar ca numai creatia imi poate da un
drept la existenta®.

La inceputul anului 1908 compune poezii
+pe misura acelora ce apédreau pe atunci in
revista , Luceafarul®, semnate de Maria Cun-
tan, Zaharia Birsan, Vasile Stoica §.a.“
Debutul poetic al lui Blaga s-a produs in
revista , Tribuna“ (aparea la Arad), care i-a
publicat la 20 februarie 1910 poezia Pe tdrm,
iar la 25 aprilie — poezia Noapte.

Daca Pe tdrm a trecut neobservati, cea
de-a doua stirni ,vilva“ printre liceenii de la
LJAndrei Saguna“.

Aceste dintii poezii erau totusi influentate
de arta poeticd a lui Octavian Goga, ,poetul
cel mai de seama si mai la moda atunci®.
Intuind ¢d un poet adevirat nu-si poate
manifesta individualitatea pastisind un poet
anume, Blaga incepe si utilizeze versul liber.
Poezia Naufragiatii a fost mentionata in
darea de seamd a Societitii literare, infiintata
in cadrul liceului.

in 1914 isi ia bacalaureatul, lisind o im-
presie puternica asupra comisiei si a colegilor
sdi printr-o expunere filozofici a teoriei rela-
tivitatii lui Einstein si a geometriei nou-eucli-
diene a lui Jules Henri Poincaré. in 1915 de-
buteazi in ,Convorbiri literare“ cu o lucrare
ozofici despre materie gi energie.

Urmeazd mai apoi (1914—1917) Facul-
tatea de Teologie din Sibiu, luindu-si exame-
ul de licenta in teologie.

La 17 septembrie 1917, L. Blaga s-a inscris
la Facultatea de Filozofie a Universitétii din
Viena. Aici se intilni cu Cornelia Brediceanu,
studenta la Universitatea de Medicina. Iubirea

R, ucian Blaze

lui pentru Cornelia devine principalul impuls al
viitoarelor Poeme ale luminii.

La 30 aprilie 1918 avea scrise si trimise
fiintei dragi deja 30 de poeme (,lubita mea,
ca si ai treizeci de poeme in cap, iti mai trimit
unul®). Tindra studenti va expedia profesoru-
lui universitar, lingvistul si filologul, redactor
al ziarului ,,Glasul Bucovinei“, Sextil Puscariu,
spre apreciere, manuscrisul poemelor lui
Blaga, care avea deja si un titlu ales de poet
— Poemele luminii.

in ianuarie 1919, in ,Glasul Bucovinei*
apare un articol in care autorul, S. Puscariu,
isi exprima opinia elogioasa despre Poemele
luminii.

Volumul aparut in anul 1919, insotit si de
o culegere de aforisme intitulatd Pietre pentru
templul meu.

Atitudinea generald a presei din intreaga
tard, referitoare la adevaratul debut al lui
L. Blaga, a rezumat-o Tudor Vianu: ,Bucuria
unirii nu veni singura [...] Un ecou a pornit
de la Sibiu si, curgind pe fagagele Oltului, a
cuprins intreaga tard... Inteligentele cele
mai neprimitoare s-au unit pentru a saluta
cugetitorul si poetul intruniti in tinarul ce
publica doua culegeri la Sibiu. Mare si ferici-
ta ocaziune.“

in 1920, poetul L. Blaga sustine doctora-
tul in filozofie la Viena cu teza ,Culturd si
cunostintd. Contributii la teoria cunoasterii®.
in acelasi an se casitoreste cu Cornelia Bre-
diceanu.

Ulterior se dedica literaturii si filozofiei,
detinind, concomitent, functii oficiale in diplo-
matie (atasat de presd, ministru plenipo-
tentiar). In 1937 este ales membru al Aca-
demiei Roméne si cu acest prilej a rostit cele-
brul discurs Elogiul satului romdnesc. In anii
1938—1948 a lucrat ca profesor titular de
filozofie a culturii la Universitatea din Cluj,
iar din 1949 pina in 1951 — profesor la Uni-
versitatea de Istorie si Filozofie a Academiei
din Cluj. S-a stins din viata la 6 mai 1961,
fiind inmormintat in chiar ziua sa de nastere,
in cimitirul din satul de bastina, Lancram.
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,HRONICUL $I CINTECUL VIRSTELOR*:
INTRE REALITATE SI FICTIUNE

(E BINE SA sTITn)
Al Y ncecad

1 Blaga':a 10 miembrie
.IWS s deﬁmlwatd ﬁ'r

HRONICUL Si CINTECUL VIRSTELOR
(fragment)
Xl

[...] Oraselul Sebes-Alba, de-o infafisare in parte medieval-
germana, in parte tipic burgheza, izbutea, azi pufin, miine putin, sa
ma lege de ale sale colturi, fapturi si privelisti. Mai mult de
jumatate din populatie era roméneasca, dar atmosfera ce se
raspindea din centru se datora burgheziei sasesti cu asezarile ei
seculare. Aspecte si duhuri cu totul opuse se intilneau uneori in
compromisuri firesti, ce imprumutau urbei un farmec bastard. O
fineam citeodata singur, in lungul zidurilor vechi §i puternice, ce
timp de veacuri au facut scut cetatji ca un inel. Ma opream, ca sa
ma incredintez cu totul trecutului, prin preajma turnurilor parasite,
in care acum nu mai salagluiau decit cucuveicile. Chiar casa unde
locuiam, si odaile in care dormeam, erau cladite pe temeiul unor
muri ramasi din veacul de mijloc. Noaptea, uneori, ma gindeam ca
tocmai aci, unde, din indurarea celui ce tine in mina sa tablele
sortii, se gasea asternutul meu, s-au dat cindva intre semintii
vrajmase lupte cu suliti i alebarde si auzeam sunet de zale gi tros-
net de scuturi lovindu-se indesat ca fruntile berbecilor. Cunogteam
de la gcoala ca cetatea numara un trecut de sapte sute de ani si
ca ostile turcesti in cutreierul lor pradalnic au adastat in repetate
rinduri prin locurile cu iarba verde, unde ne infiripam jocurile in
dupa-amiezile libere. Inchipuirea mea, cutremurata, se intorcea
mereu linga acel moment de cronica, plin de jale, cind aproape
intreaga populatie fusese deportatd de turci si silita acolo in
imparatia lor sa se piarda fara urma in aluatul otoman. Detaliile
dramatice si sfigietoare ale evenimentului treceau patetice din
cartile de scoala in sufletele concetatenilor sasi si in ale noastre,
cari eram alaturi. Inauntrul inelului de ziduri, nu mai ramasese,
dupa zilele de pomina decit oarecare saminta pentru viitor, putina,
destula totusi ca sa dea din ea in curgerea secolelor rasadul saxon
de astazi.

Localul scolii facea parte dintr-un splendid ansamblu de cladiri
roase de vremi. Miezul ingramadirii 1l alcatuia stravechea biserica
succesiv cladita din parti, una in stil romanic, a doua in stil gotic,
de inaltimi foarte inegale, dar frumos razbunate de-un turn mindru,
cu virf ascutit, jucaus, flancat de alte patru minuscule turnulete. Ne
minunam in fata vitraliilor ogivale, cu rasfringeri multicolore, si a
portilor pline de inscriptii in graiul latinesc al umanistilor. Intram,
noi, copiii, uneori si in naos, ca sa ascultam sunetele de orga si




inaltarea la cer a sufletelor protestante! De
obicei asteptam insa aci numai sa se
deschida poarta scolii, aproape in fiecare
dimineata, dar mai ales in diminetile bru-
mate, cind rezemati de ziduri ne puteam
incalzi la parerea unui soare ce suferea de
anemie pernicioasa. Uneori, tot aci, ne
ascuteam bricegele de cite-o piatra din pin-
tenii arhitectonici ai bisericii, pentru un uz
pasnic sau pentru incaierari cu putinta
oricind, dar de obicei suspendate din voia
mai presus de noi a intimplarii. Scoala insasi
era o zidire mai recenta de pe la mijlocul
secolului XX. Pe frontispiciu se citea ca pe-un
pergament deschis, gata de a se aduna sul,
daca ti-ar fi scapat din mina, o inscriptie cu
litere mari: ,Bildung ist Freiheit* (,Cultura e
libertate®). Invatatorii si profesorii, chemati
sa faca educatia baietilor, erau, cei mai
multi, fete umblate pe la universitatile din
Germania. Nu era nici o mirare ca inlauntrul
scolii stapinea un pronuntat spirit schillerian.
Eram inca foarte la inceput, adica numai in
clasa intii primara, dar puteam sa-mi
insusesc cite ceva din acest spirit, caci la
aceeasi gazda locuiau, precum spusei, $i
alti baieti mai inaintati, unii in ultimele clase
ale gimnaziului. Se invatau pe dinafara
baladele lui Schiller, si aveam prilejul sa le
aud declamate cu patos tineresc, acasa,
prin parc, pe coridoare si pretutindeni unde
ne invirteam. Imi placea sa ascult cadeniele
baladesti, inchegate in strofe de-o desa-
virgire ritmica ce multumea timpanul cel mai
pretentios, si retineam, chiar fara s-o fi dorit
cu tot dinadinsul, crimpeie vag inielese din
Cocorii lui Ibicos sau din Cintecul clopotului.
De altminteri, cel mai insemnat eveniment
ce avu loc la scoald, in rastimpul cit urmai
clasele primare (1902—1906), fu comemo-
rarea a 0 sutd de ani de la moartea lui
Schiller. Cu aceasta ocazie ni s-au impartit
gratuit, si in imprejurari deosebit de so-
lemne, tuturor elevilor, cite trei-patru brosuri
si cartulii despre viata si opera scriitorului.
Cunosteam trecerea pe pamint a lui
Schiller, daca nu cu zbuciumul ei, cel putin
sub fata ei anecdotica, si m-as fi priceput sa

Lucian Blaga

desenez dupd ilustratiile vazute, chiar si
numai din amintire, casa in care el s-a nas-
cut sau aceea in care avea sa infrunte des-
tinul. I-am indragit profilul, privirea lui ma
exalta. Citeodata, intorcind ochii in urma
adolescentilor cu opt sau zece ani mai in
virsta decit mine, mi se parea ca unii, mai
ales svabii, erau aidoma marii sale umbre.
Ceva din pornirea inalta, din atitudinea de
noblete si din elanul, de nimic abatut, al
mijlocul careia traiam. De cite ori nu m-am
furigat pina in apropierea celor mai mari de la
scoala, tot pe linga pintenii gotici ai bisericii,
pe sub inaltele vitralii, ca s& adun noi ama-
nunte din viata Poetului, caci vreo citeva
saptamini numai despre el s-a vorbit.
Ascultam. Vorbele lor treceau in mine ca o
muzica, ce facea punte intre zile de demult si
Zile ce vor veni.

Eram firav. Un pumn de tarina stravezie.
Ma intrebam daca voi razbi cel putin pina in
anii adolescentei, cind voi putea sa infeleg si
mesajul Poetului, al acestuia si al altora. Ma
bintuia, pentru clipe, o indoiala cit priveste
puterea mea de viata. Cu gindul pierdut, imi
cercetam miinile impotriva soarelui, mi ti-
neam degetele in sus ca niste tevi de orga, si
priveam. Zaream prin ele, c-0 stringere de
inima, aurora singelui rar si subtire. [...]

Lucian Blaga. Autoportret. (Din literele numelui)
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Prima parte a ,Hroni-
cului..." este o autobio-
grafie, cu un flux al ide-
ilor desfasurat in zarea

poeticului. In cea de-a
doua, anii de soala
sunt relatati in felul
memoriilor, iar ultima e
un jurnal cu notatii
fugare despre studiile
superioare, casatorie,
diverse evenimente
politice etc.

nou in afarda®.

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Ce momente din biografia lui Blaga sunt relatate in fragmen-
tul din Hronicul i cintecul virstelor?

2. Cine nareaza si la ce persoand se exprima naratorul?

3. Ce stari traieste naratorul si autorul povestirii si care sunt
modalitatile de transmitere a lor?

Exprimati-vd pdrerea!
1. Comparati textul biografiei scriitorului cu acela al fragmentu-

lui din povestirea Hronicul si cintecul virstelor. in care din ele se con-
tureaza imaginea (chipul) lui Blaga ca:

« personalitate reald, istoricd;
« autor al operei;
« personaj §i narator.

2. Ce puteti spune, in baza acestor doud texte, despre Blaga—
omul, Blaga—scriitorul si Blaga—naratorul-personaj? Construiti in
acest sens trei schite de portret. Ce le apropie, ce le diferentiaza?

3. Care din afirmatiile de mai jos vi se pare adevarata:

a) ,Hronicul ...“ este o lucrare strict autobiograficd;
b) ,Hronicul ...“ depdseste autobiograficul, prezentindu-se ca o
impletire a realului cu fictiunea.

4, Ce puncte de vedere se expriméa asupra celor descrise (rela-
tate) in povestire §i cui apartin ele: autorului sau naratorului? Argu-
mentati.

5. Stabiliti si explicati in baza textelor raportul: personalitate
reala — autor al operei — narator-personaj al povestirii.

6. Demonstrati cu argumente din textul Hronicului... valabili-
tatea afirmatiei blagiene: ,Plicerea de a scrie memorii consistd in a
reorganiza in spiritul libertatii ceea ce destinul a organizat odata sub
constringerea imprejurarilor®.

7. Argumentati daca fragmentul extras din Hronicul... este text
literar, nonliterar sau de graniti.

| T SUAtl 037 e T A NSRS ST

...Sarcina principald a unei biografii este, dupd Goethe, ,,sd descrie pe om in impre-
jurdrile vremii lui si sd arate in ce mdsurd totalitatea lumii i se opune, in ce mdsurd il
favorizeazd, cum din acestea se formeazd o conceptie despre lume si oameni si in ce
chip, daca este vorba despre un artist, poet sau progsator, conceptia lui se rdsfringe din
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Lucian Blaga

LUCIAN BLAGA:
»FILOZOFIA ESTE AL DOILEA SCHELET AL OMULUI“

Motto: ,,Cu Blaga triumfd omenescul in filozofie®.

Lucian Blaga a intuit cd inclinatia spre fi-
lozofie si harul poetic sunt doua aspecte dife-
rite ale nativei inzestrari spirituale, doua voci
izvorite din radicini ontologice inconfundabile.

Fascinat la virsta de 11 ani de astronomie,
care i ,,comunica realmente sentimentul unei
cresteri personale, al unei treziri®, citind incer-
cdrile de metafizicd materialista ale lui Vasile
Conta, tinirul Blaga va descoperi pe parcurs,
cu sentimentul revelatiei, Faust si Filozofia in-
diand, va studia ,,cu carnetul de insemnéri sub
‘ochi, uneori cu veleitati' de atitudine”, pe Kant
$i pe neokantieni, apoi pe Schopenhauer, Pla-
fon, Bacon, Descartes, Bergson, Hegel etc.
fel, el va trai, dupa propria marturisire, o
gpoca de ,violentd curiozitate intelectualad:
Incercam sad-mi alcatuiesc noi criterii de apre-
giere a creatiilor metafizice, intram in robia lor
fu un sentiment de sacra betie™,

Lecturile lui filozofice s-au materializat in
orisme (culegerea Pietre pentru templul
eu), eseuri (culegerile Ferestre colorate, Fe-
omenul originar, Daimonion), tratate (Trilo-

a cunoasterii, Trilogia culturii, Trilogia valo-
alor; Trilogia cosmologicad).

Creator al unui sistem filozofic idealist-obiec-

i, de naturd metafizica, Blaga abordeazi un sir

probleme, aducind interpretéri originale.

in Trilogia cunoasterii, intreaga sa filo-

ofie e una a misterului si a diverselor incer-
ari de a-1 cunoaste. ,Cuvintul mister — ne
pune insusi Blaga — pe cit de sonor, pe atit
de incert, a fost totdeauna refugiul spaimei
)au al neputintei de a intelege ceva®.

Misterele invaluie existenta si sunt con-

omitent un stimul si o frind a cunoasterii
‘omenesti. Prin artd, religie, filozofie, omul na-
zuieste spre relevarea misterului, dar ,cenzu-

a transcendentd”, agezatd de ,Marele Ano-
‘nim“ (acesta este misterul existential central)

(C. Noica)

intre el si omenire impiedicad descifrarea esen-
telor existentei.

Lucian Blaga a avut o constiinta acuta a
cunoagterii ca problema filozofica. Dupa el,
cimpul cunoasterii nu este simplu, omogen gi
uniform, ci brazdat de forme, modalitéti si
trepte distincte.

Conform filozofiei sale, existd o cunoas-
tere intuitiva, avind un continut empiric-con-
cret si o cunoastere conceptuald de mai mare
bogatie, inglobind cunoasterea intuitivd, dar
si depdsind-o.

Néazuind spre formarea unui tip de cu-
noastere care sa cuprindd in obiectivul ei lu-
mea inepuizabild a misterelor, care sa lase loc
indoielii, nelinigtii, permitind construirea de
ipoteze, Blaga introduce in sistemul séu filo-
zofic notiunile de cunoagtere luciferica si
cunoastere paradisiaca. Or, cunoasterea lu-
ciferica se situeazd in planul misterelor,
provoaca despicarea in doua a obiectului sau:
0 parte care se aratd si alta care se ascunde.
»A pune o problemd in raza de actiune a cu-
noasterii luciferice inseamnia a deschide un
mister“, Caracteristica de baza a acestui mod
de cunoastere este problematicul. Blaga con-
siderd ca solutionarea unei probleme in sfera
cunoasterii luciferice este partiala, de mo-
ment. Actul final este tocmai acela de a des-
chide un nou mister.

Cunoasterea paradisiaca, spre deosebire
de prima, este o cunoastere atasata, fixata la
obiect, neproblematizata, increzitoare in
adevarul intuitiei, abstractiei sau imaginatiei,
avind vocatia certitudinii. ,,Fenomenul central
al cunoagterii paradisiace e determinarea
obiectului nedespicat (L. Blaga). Cunoaste-
rea paradisiacd progreseaza extensiv in necu-
noscut si se realizeazad printr-o simplificare
numerica a misterelor.

Y veleitate (livit) — dorinta, pretentie, ambitie (nejustificata).
* Hronicul si cintecul virstelor, in L. Blaga, Opere, vol. II, Chisindu, Stiinta, 1995.
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(E BINE SA STITI! )
Un loc important fn sis-
temu! filozofic al lui

L. Blaga il owpﬁ,ﬂo—

zﬁﬁa' culturii (,Trilogia
culturii®), domeniu in

care sunt definite doud

concepte majore: de stil
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Dupd Bl&ga inconsti-
entul are in creatie un
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ritic, de un orizont care

deschide un plai si se
&;ﬁwmﬁ ca un phm
ondulat cu alternange
intre deal si vale.

iu al unei
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SPATIUL MIORITIC

(fragment)

[...] In cadrul problematicii pe care o expunem, ne-am pus nu
o data intrebarea daca nu s-ar putea gasi sau construi ipotetic un
spatiu-matrice, sau un orizont spatial inconstient, ca substrat spiri-
tual al creatiilor anonime ale culturii populare romanesti. Subiectul
merita riscul oricaror eforturi. Ne suride gasirea unei chei de aur,
cu care se pot deschide multe din portile entitatii romanesti. Dar
poate nu e necesar sa se restringa cercetarea exclusiv asupra
culturii populare roménegti. Spatiul-matrice, ce urmeaza sa fie
ipotetic inchipuit, ar putea sa fie un pervaz, pina la un punct co-
mun unui grup intreg de popoare, bunaocara popoarelor balcanice.
Firegste ca pe noi ne intereseaza aci fenomenul romanesc. Deo-
camdata trebuie sa facem abstractie de toti vecinii si mai ales de
problema in ce masura acesti vecini au fost contaminati de duhul
spatiului nostru.

Cintecul, ca arta care talmaceste cel mai bine adincurile
inconstientului, reveleaza si ceea ce ne-am invoit mai inainte sa
numim orizont spatial al inconstientului'. in ordinea de idei ce ne-o
impunem, doinei 1i revine desigur o semnificatie care n-a fost inca
niciodata subliniata in toata importanta ei. In adevar, doina, cu
rezonantele ei, ni se infatiseaza ca un produs de-o transparenta
desavirsita: in dosul ei ghicim existenta unui spatiu-matrice sau al
unui orizont spatial cu totul aparte. Orizontul spatial al inconstien-
tului e inzestrat cu accente sufletesti, care lipsesc peisajului ca
atare. Fara indoiala ca si in doina gasim un asemenea orizont par-
tas la accente sufletesti: se exprima in ea melancolia, nici prea
grea, nici prea ugoard, a unui suflet care suie si coboara, pe un
plan ondulat indefinit, tot mai departe, iarasi si iarasi, sau dorul
unui suflet care vrea sa treaca dealul ca obstacol al soriii, si care
totdeauna va mai avea de trecut inca un deal si inca un deal, sau
duiosia unui suflet, care circula sub zodiile unui destin ce-gi are
suisul si coborisul, inaltarile si cufundarile de nivel, in ritm repetat,
monoton si fara sfirsit. Cu acest orizont spatial se simte organic si
inseparabil solidar sufletul nostru inconstient, cu acest spatiu—
matrice, indefinit ondulat, inzestrat cu anume accente, care fac din
el cadrul unui anume destin. Cu acest orizont spatial se simte soli-
dar ancestralul suflet roméanesc, in ultimele sale adincimi, si
despre acest orizont pastram undeva, intr-un colt inlacrimat de

' Dupa definitia blagiana, orizontul spatial al inconstientului este o rea-
litate psiho-spirituald mai adinca si mai eficace decit ar putea sa fie vreodata
un simplu sentiment; e factorul determinant pentru structura stilistica a
unei culturi sau a unei spiritualititi, fie individuale, fie colective.




inima, chiar si atunci cind am incetat de mult
a mai trai pe plai, o vaga amintire paradisi-
aca:

Pe-un picior de plai,
pe-o gura de rai.

Sa numim acest spatiu—matrice, inalt si
indefinit ondulat, si inzestrat cu specificele
accente ale unui anume sentiment al destinu-
lui: spatiu mioritic. Acest orizont, neamintit cu
cuvinte, se desprinde din linia interioara a
doinei, din rezonantele si din proiectiunile ei
in afara, dar tot asa si din atmosfera si din
duhul baladelor noastre. Acest orizont, inde-
finit ondulat, se desprinde insa, ceea ce e
mult mai important, si din sentimentul desti-
nului, din acel sentiment care are un fel de
suprematie asupra sufletului individual, etnic
sau supraetnic. Destinul aci nu e simtit nici ca
0 bolta apasatoare, pina la desperare, nici ca
un cerc din care nu e scapare, dar destinul nu
e nici infruntat cu acea incredere nemarginita
in propriile puteri si posibilitati de expansi-
une, care asa de ugor duce la tragicul hybris.
Sufletul acesta se lasa in grija tutelara a unui
destin cu indefinite dealuri si vai, a unui des-
tin care, simbolic vorbind, descinde din plai,
culmineaza pe plai si sfirseste pe plai.
Sentimentul destinului, incuibat subteran in
sufletul romanesc, e parca si el structurat de
orizontul spatial, inalt, si indefinit ondulat. De
fapt orizontul spatial al inconstientului si sen-
timentul destinului le socotim aspecte ale
unui complex organic, sau elemente, care din
momentul nuntii lor, fac impreuna un elastic,
dar in fond inalterabil, cristal.

Admitind ca sufletul popular roméanesc
poseda un spatiu-matrice deplin cristalizat,
va trebui sa presupunem ca romanul traieste,
incongtient, pe plai sau, mai precis, in spatiul
mioritic, chiar si atunci cind de fapt, si pe
planul sensibilitatii constiente, traieste de
sute de ani pe baragane. Sesurile roméanesti
sunt pline de nostalgia plaiului. $i de vreme
ce omul de la ses nu poate avea in preajma
acest plai, sufletul isi creeaza pe alta cale
atmosfera acestuia: cintecul ii fine loc de plai.

Lucian Blaga

Solidaritatea sufletului romanesc cu
spatiul mioritic are un fel molcom, incon-
stient, de foc ingropat, nu de efervescenta
sentimentala sau de fascinatie constienta.
Se probeaza inca o data ca aici ne migcam
prin zonele celuilalt tarim al sufletului, sau
intr-un domeniu de investigatie a adincimi-
lor. Aderentele acestea spatiale apartin eta-
jelor subterane ale existentei noastre psiho-
spirituale, dar ele ies la iveala in cintec si in
vis. Ploile pinzise si singuratatea stelara a
plaiului fac pe ciobanul nostru nu o data sa-si
blesteme zilele, pe care le traieste in tova-
ragia naltimilor. Sentimentele ciobanului,
descarcate in floarea unei injurdaturi, iau
adesea un caracter de adversitate fata de
plai, totusi inconstient ciobanul ramine soli-
dar, organic solidar cu acest plai, in care el
nu va schita niciodata un gest de evadare.
Spatiul mioritic face parte integrantd din
fiinta lui. El e solidar cu acest spatiu, cum e
cu sine insusi, cu singele sau si cu mortii
sai. Cind cinta, se intimpla sa iasa la lumina
aceasta solidaritate, ca in acel suprem cin-
tec, care s-a mostenit din veac in veac, siin
care Moartea pe plai e asimilata in intreaga-i
frumusete cu extazul nuntji:

Soarele si luna
Mi-au finut cununa.
Brazi si paltinasi
I-am avut nuntasi,
Preoti, muntii mari,
Pasari, lautari,
Pasarele mii,

Si stele faclii!

Sentimentul destinului propriu sufletului
popular romanesc s-a intrepatruns, cu plas-
ticizari si adinciri reciproce de perspectiva,
cu orizontul mioritic. In acest aliaj cu senti-
mentul destinului, spatiul mioritic a patruns
ca o aroma toata intelepciunea de viata a
poporului. Indrumind cercetarile pe aceasta
cale, vom intilni multe din atitudinile hotarit
caracteristice ale sufletului popular. S& nu
pierdem insa nici un moment din vedere ca
ne gasim pe un teren al nuantelor, al atmos-
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ferei, al inefabilului si imponderabilului. Si-
gur e ca sufletul acesta, calator sub zodii
dulci-amare, nu se lasa coplesit nici de un
fatalism feroce, dar nici nu se afirma cu
feroce incredere fata de puterile naturii sau
ale sortii, in care el nu vede vrajmasi defini-
tivi. De un fatalism pus sub surdina de-o
parte, de-o incredere niciodata excesiva, de
alta parte, sufletul acesta este ceea ce tre-
buie sa fie un suflet, care-si simte drumul
suind si coborind, si iarasi suind si iarasi
coborind, ca sub indemnul si-n ritmul unei
eterne si cosmice doine, de care i se pare
ca asculta orice mers.

Ideea formulata de noi schiteaza numai
citeva sugestii,. Ramine sa se vada in ce
masura realizarile concrete ale sufletului
romanesc, creatii i forme, se resimt de
structura indefinit ondulatd a spatiului sau.
Efectul trebuie sa se remarce in diverse
aspecte. Sa atragem atentiunea bunaoara
asupra unui aspect al modului de asezare a
caselor. Cel ce a colindat o data pe plaiuri,
a remarcat desigur, cum, pe cutare virf sta
tupilatd o asezare ciobaneascd, dominind
de acolo de sus pina in vale, si cum trebuie
sa rotesti binigor privirea pentru a deslusi
chiar pe celalalt piept de plai o altd asezare
asemenea; ceva din ritmul deal—vale a
intrat in aceasta rinduiala de asezari. Co-
borind pe sesuri, vom baga de seama ca
aceasta ordine si acest ritm, deal—vale, se
pastreaza intrucitva si in agezarile satesti de
la ses, cu toate ca aci ordinea in chestiune
ar parea deplasata si fara sens. Casele in
satele romanesti de la ses nu se alatura in
front inldantuit, dirz si compact, ca verigile
unei unitati colective (a se vedea satele
sasesti), ci se distanteaza, fie prin simple
goluri, fie prin intervalul verde al ograzilor si
al-gradinilor, puse ca niste silabe neaccen-
tuate intre case. Aceasta distanta, ce se
mai pastreaza, e parca ultima ramasita si
amintire a vaii, care desparte dealurile cu

R~ -~ -

asezari ciobanesti. Se marcheaza astfel gi pe
ses intermitenta vailor, ca parte integranta a
spatiului indefinit ondulat. E aci un fenomen
de transpunere, vrednic de-a fi refinut, gi iz-
vorit dintr-o anume constitutie sufleteasca.

[...] Spuneam c& orizontul spatial al in-
constientului e alcatuit din structuri esen-
tiale, din tensiuni, din ritmuri, din accente.
Un anume spatiu—matrice se poate naste si
cristaliza aproape in orice fel de peisaj. Pei-
sajul ar juca deci un rol periferial in consti-
tuirea spatiului—matrice. Avem insa de a
face aci cu un fapt teoretic asupra caruia ne-
am exprimat aiurea. Foarte controlabil ni se
pare in orice caz altceva: in unul si acelasi
peisaj pot sa coexiste suflete fixate incon-
stient asupra unor spatii-matrice cu totul
diferite. Un exemplu: de vreo opt sute de ani
saxonul din Ardeal, transplantat de undeva
de pe malurile Rinului, isi inaltd in peisajul
ardelenesc rosturile culturale si cetatenesti,
sobre si ca de piatra, in spiritul nealterat al
spatiului sau gotic, de ieri si de totdeauna.
Saminta permanenta a acestui duh, saxonul
a adus-0 cu sine de aiurea si 0 pastreaza
cufundata in riul singelui sau, precum aurul
miraculos in matca legendarului fluviu. lar
alaturi, trecind leganat cu turmele pe linga
inaltele si negrele turnuri si cetati care
vorbesc despre un alt destin, ciobanul valah
isi slaveste din fluier, suind si coborind,
spatiul sau, care e numai al sau. Sunt doua
feluri de oameni, care traiesc in acelasi pei-
saj, dar in spatii diferite. Desi nespus de
aproape unul de celalalt, ei sunt asa de dis-
tantati prin spatiile-matrice, ca opt sute de
ani de vietuire megiesa n-au fost suficiente
sa stearga si sa infringa departarea cealalta,
de pe planul incongtient dintre ei. Un lucru
de care nu prea vor sa fina seama cei care
alearga dupa utopia inutila si nerodnica a
unui asa-zis transilvanism® comun popu-
latiilor etnice, care traiesc alaturi in acest
peisaj. [...]




Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Extrageti din text definitia spatiului
mioritic in acceptie blagiana.

2. Completati pe baza textului spatiile
libere de mai jos:

se desprinde din doina §i ..........

spatiul e in aliaj cu sentimentul .........

mioritic a pdtruns ca o aromd.........

AAAAAAA

.......

Exprimati-vd pdrerea!

1. Discutati in grupuri afirmatiile bla-
giene de mai sus. Care dintre ele vi se pare
mai interesantd, mai originala? De ce?

2. Dupad Blaga, realizdrile concrete ale
sufletului roménesc se resimt in structura
indefinit ondulata a spatiului sau.

Ce argument aduce filozoful in sustinerea
tezei?

Ce parere aveti despre tezele lui Blaga?

Ce alte exemple puteti da, argumentind
ideea blagiana?

3. Ce puteti spune despre autorul acestui
fragment? Alegeti una din variantele posibile:

a) e indrdgostit de plaiul sdu;

b) e un filozof si, in acelasi timp, un mare
artist al cuvintului;

c) reugseste sd capteze atentia cititorului
atit prin ideile originale emise, cit si prin
modalitdtile de expresie;

d) este prea putin convingdtor in argu-
mentarea tezelor emise.

Argumentati-va raspunsul in baza textului.

Dupd Blaga:

erasTTss s esieneEnn Stiatl 4?7 ssorsesmsem——————

e filozofia este al doilea schelet al omului, iar a filozofa inseamnd sa raspunsi
cu mijloace supermature la intrebdri pe care ti le pun copiii.

¢ orice adolescent simte nevoia de a face o curd de imbdtrinire: citeodatd a citi
filozofie este mijlocul cel mai recomandabil.

Sugestii analitice

1. Ascultati o doina (balada) cintata si
identificati sentimentul destinului ,care se
desprinde de ea“.

2. In care din operele indicate mai jos se
realizeazd imaginea generalizatd a omului din
spatiul mioritic? Argumentati-va optiunea.

a) balada ,Miorita®,

b) ,Ion“ de Liviu Rebreanu,

¢) ,,Povara bundtdtii noastre de Ion Dru-
(d,

d) ,Morometii“ de Marin Preda,

e) ,,Baltagul” de Mihail Sadoveanu,

f) balada ,Mdndstirea Argesului®,

Ce alte opere mai cunoasteti in acest
sens?

3. Analizati piciorul de vers din strofele
de mai jos si incercati sa sustineti (ori sa com-
bateti) afirmatia lui L. Blaga: ,Poezia noastra
populard se consuma intr-o simpatie masiva
fatd de ritmul alcatuit din deal si vale sau din
vale si deal”.

a) ,De-ar fi dor pe cit urit,
N-ar incape pe pamint;
Dar dor 1i mai putintel
Si-i plind lumea de el

b) ,La umbra nucului batrin,
Pe banca invechita
Tu ma rugai sd mai ramin
Sa te mingii, iubito®
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UNIVERSUL POETIC:

TEME $I MOTIVE, IPOSTAZE ALE EULUI

Motto: , Poezia este un vesmint
in care ne imbrdcdm iubirea si moartea“,
(L. Blaga)

Ce reprezintd un poet ,beat de lume si pagin“, care se avinta
nebuneste intr-o lume, si ea insorita, innouratd, plina de frage-
zimi? Eul blagian, constiintd complexa, cu atitudini grav-medita-
tive, va trece citeva gesturi firesti atit de existentiale: initial se va
autocontempla in izvoarele Fiintei, se va extazia la auzul glasului
lor murmurat din strafunduri, apoi — intr-o pornire sinucigasa —
va incerca sa le astupe, sd le zdvorascd, pentru ca, in cele din
urmdi, s se situeze chiar la cumpéana apelor pentru a-si alege
povirnisul curgerii.

Raportul dintre eul individual si marele univers are la Blaga
statutul unei teme fundamentale, prezenta la toate nivelurile viziunii
sale.

Dupd ce-si anuntd relatiile ontologice' cu lumea (natura,
univers) in prefata-program ,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii*
(volumul Poemele luminii), poetul oferd o viziune cosmogonicd®
foarte sumara, dar esentializatd printr-un imperativ: ,,Sa fie lumina!*
si prin concentrata si dinamica imagine a ,,viforului nebun de lumina:
»O mare si-un vifor nebun de lumina/ facutu-s-a-n clipa:/ o sete era
de pécate, de doruri, de-avinturi, de patimi,/ o sete de lume si soare®
(Lumina).

Nebunia de lumind sub semnul setei ,de pécate, de doruri,
de-avinturi, de patimi“ de atunci este arhetipul® repetat de Blaga
intr-o aspiratie iesita din comun de a recrea lumea sau de a pastra
macar ,ultimul strop® din ,Jumina creatéd-n ziua dintii®.

Purtitor de lumind, parte componenta a unei corole, eul blagian
vine in fata tainei cu o individualitate ce-si cauta locul in spatiul inca
necunoscut. Prinsa in forta de atractie a iubirii, lumina lui devine
stare de existenta a acestuia.

»ount beat de lume si-s pagin“ — acest vers rezuma atitudinea
subiectului dominanta in Poemele luminii. intr-adevir, in majoritatea
poeziilor din acest volum, fiinta blagiand nu cunoaste limite.
Avinturile nemaipomenite, invépdierea, aprinderea in valurile de
lumind, spintecérile de nemérginire (,Sageatd vreau sa fiu/ Sa spin-
tec nemarginirea®), pornirile senzuale, intrebarile ce cad fara sa
problematizeze — intreg tumultul acesta titanic este al poetului.

' ontologic — propriu ontologiei, teorie a existentei obiective a
lucrurilor din realitate.

* cosmogonic — propriu cosmogoniei, ramurd a astronomiei, care studi-
azd aparitia si evolutia in timp a sistemului nostru solar si a sistemelor solare.

s arhetip — model prim dupé care se executd o lucrare.




Jocul initiat (Vreau sd joc) declanseazi fortele demiurgice necesare
pentru a zidi un univers (,...sd joc/ strafulgerat de-avinturi
nemaipomenite/ ca sd rasufle liber Dumnezeu in mine/ si nu
cirteasca:/,,Sunt rob in temnitd“). Eul poetic tinde, asadar, sa
depaseasca limitele simtite drept provizorii ale trupului, fiind intr-o
stare de extaz.
Deslusind cu o acuitate fizicad deosebita picurii si fiorii eternitatii
insdsi in cdderea stropilor de ploaie, in mugurii plini sau in razele de
lumind, el se crede un Dumnezeu ipostaziat fie in ascet' de piatra
(,Lin,/ lin,/ lin/, picuri de lumina/ si-mpietresc in mine“ — Stalac-
titd), fie intr-un propriu idol (,,De ce-n aprinse dimineti de varad/ méa
simt un picur de dumnezeire pe pamint/ si-ngenunchez in fata ta ca-n
fata unui idol*?).
Dupa ce simte adinc Dumnezeirea, transformata intr-o autodum-
nezeire, dupa ce simte cd eul i se ineacd intr-o mare de luminé ,ca
para unei faclii in vapaia zilei“, dupa ce descopera in sine glasul
ascutit din intuneric al Diavolului, care ,nicaieri nu ride mai acasa ca-n
pieptul lui“, constiinta amard a impletirii celor doua principii —
demiurgic si satanic — si a faptului ci lupta lor se reia, se actua-
lizeazd in eul blagian si se impune cu toatd evidenta ei tragica:
»-.Lumina si pécatul,/ imbritisindu-se s-au infritit in mine-ntiia
oard/ de la-nceputul lumii... “
Existd, Insa, dupa cum au remarcat mai toti criticii literari, si o
altd ipostaza a eului blagian, ce se contureaza deplin in volumul Pasii
profetului, dar care e anuntata inca in prima culegere de versuri.
Teribila tensiune a infruntarii si infringerii limitei cedeaza locul unei
somnolente renuntari la orice act de vointa. Eul isi contempla
pierderea: ,Eu zac in umbra unor maci/ fara dorinti, fird mustrari,
fara cainti/ si fard-ndemnuri, numai trup si numai lut...* (In lan).
Din ,ldcas al furtunilor care strivesc®, eul poetic devine spatiu al
germinatiei mocnite, cu rare explozii de energie vitala.
Volumele Pasii profetului si Marea trecere releva o identificare
totald a eului blagian cu zeul Pan, batrin, orb, trist sub clopot de
vecernie, lipsit de stapinirea cerului de stele, de lumea mugurilor
plini, a izvoarelor, a fiintelor fragile (Moartea Iui Pan). Si pentru poet,
aflat ca si cum in ultima orad a sa, lumea aceasta a splendorilor si
fragezimilor e pierduta, e moarta, fiindca si el este pierdut si traieste
sentimentul Marii treceri. Ca si in preajma lui Pan, in preajma lui
Jnimicul isi incoarda struna®, ca si zeul, este impresurat de sunetele
de toaca ale asfintitului — timp-limita.

in una din poeziile sale, intitulatd Scrisoare (volumul Marea tre-
cere), L. Blaga punea o intrebare tulburétoare: ,De ce m-ai trimis in
lumind, Mama,/ De ce m-ai trimis?“. Astfel el isi exprima regretul
nasterii, al intrarii in lumea supusa timpului si mortii. Albul nor al
melancoliei atirnat deasupra omului blagian nu poate fi ascuns. El

' ascet — 1. pustnic, sihastru; 2. fig. om care-si impune o viatd austera si
retrasé.
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configureaza cea mai mare durere, aceea de a vedea ,,ca o noima-nce-
putd nu se implineste” si ca ,sfintul preexistential tipar”, dupa care
si-a modelat fiinta (,obrazul si calea“), se sfarma, iar povestea
(,Jlegenda®, zice acum Blaga), ,ce fiintd a prins®, se opreste curmata
numai ,la drum-jumatate®.

Ca plins launtric al fiintei, cintecul blagian renunta la rostire,
alunecind in zona tédcerii. Marea trecere este marea ticere, la Blaga.
Sentinta finala pe care o impune marea trecere e ca tarimul larg,
adica toate lucrurile lumii (si noi impreund cu ele) curg cétre soare,
apoi — prin umbrele amurgului — ,,catre cele nevazute/, in marea
noapte“ (Gotterdammerung).

Tristetea, umbrd a poetului a cérui stare sufleteascd — fundal e
melancolia, este prezentd in majoritatea volumelor de versuri.
Motivele ei sunt cele stiute: depértarea de virsta de aur, a focului si
luminii (Sfintul Gheorghe Bdtrin, Pe multe drumuri), intomnarea
peisajului si a sufletului (Noiembrie, Cetini negre), nostalgia propriu-
lui trecut etc. Lamentatia de care-i cuprins eul liric blagian nu este
totusi atotstdpinitoare, intrucit exista posibilitati de salvare, una din-
tre acestea fiind fixarea eului in spatii, locuri mitologice, care pot da
sentimentul coplesitor al vietii si al eternitatii ei, permit realizarea
contingentei cu marele cosmos.

Cu aceastd semnificatie apar la Blaga motivele satului, al mun-
telui si padurii. Satul, cu puterea lui vindecitoare si mintuitoare, e
un spatiu originar, cerc inchis in sine insusi, tirim al migcarilor
incete, universale: ,Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat“ (Sufletul sa-
tulu). In acest univers mic, suflul liber al vesniciei se intilneste cu
ecourile genezei, caci un cuib de rindunicd cu corola ei de puisori
rasfringe toecmai astfel de ecouri (Cuib de rindunicd).

Vazut cu ochiul mintii, muntele apare ca un tarim fabulos, in
care timpul se lirgeste indefinit, viata isi descopera calitatea ei sacra.
In acest loc al perfectiunii si puritatii, marea trecere isi pierde sensul,
»albinele mortii“ si anii zboara intr-o miscare circulara, parca fird a
altera fiinta (Munte vrdjit). I

Presimtire atotprezenta in poezia blagiand, moartea se asoci-
aza cu motivul somnului (volumul Laudd somnului). Tonul funda-
mental al acestei culegeri este de asemenea tragic. O vreme bol-
nava aduce ,desavirsirile in rdu“ ale omului blagian. De la taina
de sus a cerului el a coborit la taina de jos a tarinii. De ce aceas-
ta caddere brusca din paradis intr-un paradis in destramare
(Paradis fn destrdmare), intr-o lume care instaureazd tristetea
metafizica a poetului? Dupa Blaga, ordinea armonioasa a lumii se
pericliteaza din cauza relevirii negative a unei armonii dintre eu
si aceastd lume pusd sub semnul mortii zeului Pan. Poetul
cerceteazd ,semnele intregului rotund depértat®, constatind cd
»pretutindeni e o tristete” (Tagdduiri). Privirea lui se intoarce tot
mai mult spre sine: ,Pe urmele mele coapte /moartea isi pune
sarutul galben / si nici un cintec nu ma indeamna sa fiu incéd o
data“ (Tdagdduiri).




Motivul bolii, care incheie acest al patrulea volum (poezia
Incheiere) este reluat si in culegerea urmitoare, La cumpdna
apelor. Misterioasa maladie a contaminat totul: ,Bolnav e omul,
bolnava piatra, /se stinge pomul, se sfarma ,vatra® (Boald). Noua
este ideea ca boala nu-i pur si simplu o suferintd existentiala, ci o
suferinta productiva. Izolarea de Marele Tot, tristetea metafizica,
boala ca efect si metafora ale ei, vor fi si in continuare cauze de
lamentatie. Omul blagian va nédzui si iasd mereu de sub regimul
lor, inversunat ciutind apa ,din care bea curcubeul®, apa ,din
care curcubeul / isi bea frumusetea si nefiinta“ (Autoportret —
volumul Nebdnuitele trepte). Cintaretul bolnav al unui timp bol-
nav de destramare ramine astfel cautdtorul de ultime hotare, de
absolut. Eforturile lui se reiau sisific intr-o strategie sustinutd a
indemnurilor intru fiinta, a recuperarilor si intoarcerilor, a ami-
narilor ,de rost” printre umbre prelungi, dupd cum spune in Cap
plecat, unde, in chip sintetic, se aduna toate miscérile lui despera-
te si unde capul intors de la cerul idealitatii si aplecat spre pamint
regdseste o sansa: insusi cerul deschide in adinc ,un ochi®,
bineinteles spre tadrimul mumelor , unde fiinta sfirseste si totodata
reincepe: ,Ma indemn sa fiu / si o clipd mai sint... / in fintind m-aplec
/ gind si cuvint / Ceru-si deschide / un ochi in pamint*.

Toate migcarile de prelungire existentiald a rosturilor intretinute
printre umbre, de imbidtrinire, stingere inceata, de potolire a gindu-
lui si cuvintului rostitor, care reneagé ori sunt renegate de cer — de
cenzura transcendentd — se anuleazd prin gasirea unui sens al
schimbadrilor perspectivice de la cer la pdmint, in care cel dintii des-
chide un ochi al cunoasterii, instituie o sansi de devenire a Fiintei.
Sunt initiative de regasire a temeiurilor Fiintei sau de reintemeiere
a ei.

Ideea e sustinutd de chiar insusi filozoful Blaga, care afirma in
culegerea sa de aforisme Pietre pentru templul meu: ,Dupa ce desco-
perim cé viata nu are nici un inteles, nu ne ramine altceva de facut
decit sd-i ddm un inteles”.

Lucian Blaga, precum si modul de dezvoltare a acestora.

2. Urmariti evolutia eroului liric intr-o serie de poezii blagiene.

lui poetic blagian.

1. Demonstrati intr-o scurtd interventie diversitatea temelor si motivelor in lirica lui

3. intoemiti un plan de idei in baza ciiruia si realizati o sintezi pe marginea universu-
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»EU CU LUMINA MEA SPORESC A LUMII TAINA“

Motto: ,,Poetul Blaga e descifratorul
semnificatiilor misterioase ale cosmosului

sau poate mai curind este doar semnalizatorul
unor sensuri sortite s ramind vegnic nepdtrunse®.

(S. Cioculescut)

EU NU STRIVESC COROLA' DE MINUNI A LUMII

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii

E BINE SA STITI! $i nu ucid

j cu mintea tainele, ce le-ntilnesc
in calea mea
in flori, in ochi, pe buze ori morminte.
Lumina altora
sugruma vraja nepatrunsului ascuns
in adincimi de intuneric,
dar eu,
eu cu lumina mea sporesc a lumii taind —
si-ntocmai cum cu razele ei albe luna
nu micgoreaza, ci tremuratoare
mareste si mai tare taina noptii,
asa imbogatesc si eu intunecata zare
cu largi fiori de sfint mister
si tot ce-i ne-nfeles
se schimba-n ne-ntelesuri si mai mari
sub ochii mei —
caci eu iubesc
si ochi si flori si buze i morminte.

Exprima pealic cnlsdateniims 3 st As .

1 Medltap asupra mtrebﬁm de mai sus pe care si-o punea L. Bla-
ga. (Vezi ,.E bine sa stiti!“) Ce parere aveti? Ce raspuns credeti ca ar
fi dat poetul la aceastd intrebare?

2. Comentati urmatoarele afirmatii blagiene:

a) ,Soarele are o lumind mult prea bogata decit si poata produce
efecte de lumina. Luna insd, cu lumina ei mai siraci, da cele mai fru-
moase efecte”.

b) ,Veacuri de-a rindul filozofii au sperat ca vor putea odatd sa
patrunda in secretele lumii... Eu ma bucur cé nu stiu si nu pot sa stiu
ce sunt eu si lucrurile din jurul meu, caci numai asa pot sa proiectez
in misterul lumii un inteles... Omul trebuie s fie creator, — de aceea
sa renunte cu bucurie la cunoasterea absolutului.”

' corold — totalitatea petalelor (de obicei, frumos colorate) ale unei
flori, constituind invelisul floral intern la majoritatea plantelor cu flori, cu
seminte inchise in fructe.
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Sugestii analitice

1. In viziunea lui Blaga, splendorile lumii se prezinta ca o alca-
tuire armonioasd, ca o sumi de elemente integrate intr-o rotunjire
originara. Identificati in text metafora prin intermediul careia poetul
isi exprima atitudinea fata de lume.

2. Corola de minuni se prelungeste in adinc, intr-un strat din
care-i vin sevele, viata. Poetul numeste acest tarim inchipuit, de ase-
menea, intr-un sens metaforic. Identificati expresia metaforica
respectiva. Explicati sensul ei.

3. Cercetati compozitia poeziei. Descoperiti secventele textului si
numiti procedeul in baza céruia s-au constituit ele.

Alegeti in acest scop una din variantele propuse mai jos si argu-
mentati-va optiunea.

a) paralelismul;
b) opozitia;

¢) enumeratia;
d) inversia.

4. Extrageti din poezie verbele si completati spatiile libere de mai jos:

Eu | nu strivesc lumina altora | .........

..........

Observati: in ce raport se afld sintagmele lumina mea (a poetului) cu
lumina altora?

Exprimati-vad pdrerea
1. Argumentati dacd poetul reuseste sau nu si patrunda in

Marile Mistere ale lumii si existentei umane. Comentati versul cel
mai sugestiv in acest sens, dupd péarerea voastra.

2. Determinati, in baza poeziei si a remarcei cu privire la cunoas-
terea luciferica si paradisiaci, tipul de cunoastere blagiana.

3. Comentati sensul metonimiilor-simboluri: flori, ochi, buze,
morminte.

4. Versul 5 este reluat in versul 20 cu o minima modificare. Iden-
tificati-o. Ce rol joaca prezenta conjunctiei copulative in versul final
al poeziei? Alegeti varianta posibila de rdspuns si argumentati-o:

a) accentueazd ideea cd anume iubirea ridicd la rang de esentd
toate tainele lumii;

b) iubirea cuprinde in arzdtoarea ei pornire toate tainele, unindu-le;
¢) anume iubirea schimbd ,ne-ntelesurile“ in ,ne-ntelesuri si
mat mari*;

d) trebuie sd iubesti deopotrivd atit viata cit si moartea.

Lucian Blaga

Gy —

» Refuzind sa distruga
scorola de minuni a
lumii®, poetul anticipa
teoria sa despre cu-
noasterea luciferica si
paradisiaca, expusa in
»1rilogia cunoasterii®.
Or, dupa Blaga,
cunoasterea paradi-
siaca e 0 cunoastere
atasata, neproblemati-
zata, increzatoare in
adevarul intuitjei,
imaginatiei, avind
vocatia certitudinii. Ea
se realizeaza printr-o
simplificare numerica a
misterelor, prin
distrugerea lor.

» Cunoasterea luci-
ferica este cunoasterea
ce se detaseaza de
obiect, se situeaza in
planul misterelor,
provoaca despicarea
obiectului in doua,
rapindu-i echilibrul
launtric: o parte care se
arata si alta care se
ascunde. ,A pune 0
problema in raza de
actiune a cunoasterii
luciferice inseamna a
deschide un mister.
Aceasta cunoastere e
de natura metafizica."

' metafizicd — meto-
da de cunoastere, parte a
filozofiei, avind drept
obiect fenomenele care
nu pot fi percepute prin
sim{tiri.
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Dupa Blaga, misterul a
fost totdeauna refugiul
Spaimei sau al nepu-
tintei de a infelege
ceva.

- 5. Aspiratia puternica spre cosmic, spre absolut a gindirii poetu-
lui, incercarea lui de a se inrudi cu nemérginirea sunt marcate de
citeva cuvinte foarte sugestive: lumini, zare, tot. Gasiti termenii cu
care intra ele in relatie. Comentati semnificatia acestor cuvinte in
contextul poeziei. '

6. Enuntul ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii* este imediat
corelat cu un fenomen din lumea materiald: ,si-ntocmai cum cu
razele ei albe luna...“, Comentati comparatia.

7. Relevati modalitatile prin intermediul carora discursul liric al
poetului ia forma eului individual.

8. Demonstrati cd poezia e o meditatie filozofica cu profunde
accente lirice.

9. Analizati poezia din punctul de vedere al structurii versului.
Ce-ati observat? Determinati rolul lungimii versului in evidentierea
gindirii poetului.

Exercitii suplimentare

1. Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii poate fi conside-
rata ca un complementar' al poeziei Autoportret (volumul Nebd-
nuitele trepte), in care L. Blaga afirma ca ,se afla in ciutare, in muté,
seculard cautare” dupa “apa din care isi bea curcubeul frumusetea si
nefiinta®.

Exprimati-va acordul sau dezacordul cu afirmatia data, folosind
ca argumente aceste doud poezii.

2. Discutati urmétoarea afirmatie a lui L. Blaga:
»Dacd omul ar cunoaste misterul, nu ar mai avea ce crea. Prin
relevarea totala si directd a misterului s-ar reduce starea de paradis®,

1. ... cd va aflati in fata unei flori deosebite, cu o fascinanta orga-
nizare interna in corold.

Definiti reactia voastra,

Cum credeti ca s-ar fi comportat in aceasta situatie poetul L. Blaga?

Alegeti pentru fiecare din cele doua cazuri o varianti posibila de
raspuns, argumentindu-va optiunea:

a) vd minunati in fata ei, admirind-o;

b) o rupeti, punind-o intr-o vazd pe masd;

¢) ramineti indiferent;

d) i cercetafi organizarea internd prin ruperea petalelor.

2. ... un peisaj scildat in lumina soarelui si altul in bataia lunii.
Descrieti-le. Care dintre acestea va place mai mult? De ce? Care i-ar
fi placut lui Blaga? Argumentati.

' complementar — care completeazd ceva, suplimentar.




Oferta de interpretare

Poezia Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii este o meditatie filozofica, cu unduioa-
se infuzii de lirism, avind drept tema cunoas-
terea si modurile ei de realizare. Blaga expri-
ma in poezie o atitudine pe care o reco-
manda in culegerea de aforisme Pietre pen-
tru templul meu: ,Citeodatd, datoria noastra
in fata unui mister nu e sa-1 lamurim, ci sa-1
adincim asa de mult, incit sa-l prefacem intr-un
mister §i mai mare“. Aceastd idee el o
transpune in poezie prin dezvoltarea unor
metafore: lumina, taina.

Primul vers al poeziei (Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii) contine o metafora
memorabila, prin intermediul careia poetul
isi exprima atitudinea fatd de lume. Astfel,
universul fenomenal (corola de minuni) are o
alcatuire armonioasa, este cutreierat de taine
ascunse in natura (flori), in oameni (buze), in
moarte (morminte). Metafora vraja nepdtrun-
sului ascuns / in adincimi de tntuneric com-
pleteazd, cu o dimensiune de adincime, vizi-
unea poetului asupra lumii: dacd lumea-i o
corola, dincolo de ea e o realitate mult mai
profunda. Suntem anuntati ci poezia lui Bla-
ga isi va trage substanta nu numai din lumea
fenomenala, sensibild, aparenta, ci si din cea
inteligibila, intuitivd. Poetul este preocupat
de atitudinea pe care omul, ginditorul tre-
buie s-o adopte fata de tainele ce-i ies in cale.
»,Dacd omul ar cunoaste misterul, sublinia
L. Blaga, nu ar mai avea ce crea. Prin rele-
varea directd si totald a misterului s-ar re-
duce starea de paradis“. Astfel, dupa Blaga,
cimpul cunoasterii nu este simplu, omogen,
uniform, ci brazdat de forme, de modalititi,
de trepte distincte. Existd o cunoastere para-
disiacd, neproblematizata, fixatd, al cdrei
obiect este dat, finit, intreg, cunoastere ce
sugrumd vraja nepdtrunsului ascuns. A doua
modalitate de a cunoaste e cea luciferica,
problematizata, care provoaca despicarea in
doua a obiectului siu, intensifici, deschide
misterul, sporeste taina lumii.

Purtator de lumind, subiectul uman, in
fata tainei, vine cu lumina unei noi prezente,

cu o individualitate ce-gi cautd locul in spa-
tiul incd necunoscut.

Lumina pe care o aduce cu sine omul e
un mijloc de descoperire, de relevare, de
descifrare a acestui mister. Dar in lumina
aceasta se ascund deopotriva forte distructi-
ve si creatoare. Primele tin de minte, cele-
lalte — de taina noptii. Din aceasta idee bla-
giand apar cele doud deschideri ale metafo-
rei lumina in poezie: lumina altora si lumina
mea. Actiunea luminii altora e violenta. Ea
distruge nu numai nepdtrunsul, ci si vraja lui
— corola de minuni a lumii. Daca am echi-
vala metaforic lumina cu mintea, evident ca
acest context adaugd mintii (altora) un
atribut esential: luciditatea, fiind vorba de
ratiune, de gindirea stiintificd, care core-
spunde cunoasterii paradisiace, rationale.
Fata de lumina altora se insista: dar eu / eu
cu lumina mea, ceea ce fixeaza chiar de la
inceput un caracter de opozitie, suplimen-
tar, marcat si de conjunctia adversativa
dar: Eu cu lumina mea sporesc a lumii taind
— e o astfel de lumina care sporeste taina,
imbogateste intunecata zare. E lumina poe-
tului pentru care universul nu e doar o
realitate cognoscibild, ci si o lume de sim-
boluri.

Integrindu-se in universul nocturn al
corolei de minuni, poetul respinge, asadar,
ipostaza subiectului ucigas de taine. El se
propune ca prezentd nocturna: ,si-ntocmai
cum cu razele ei albe luna / nu micsoreaza, ci
tremurdtoare / méreste si mai tare taina noptii,
/ asa imbogdtesc si eu intunecata zare”...

Poezia Corola de minuni a lumii ramine
neatinsd prin modul in care poetul executi
tentativa cunoasterii, iar impulsul care migca
aceasta tentativa este iubirea (cdci eu iu-
besc...), care ridica la rang de esentd a lumii
toate tainele, si poate cad tocmai ea (iubirea)
este cea care, pind la urmad, schimbd-n ne-nte-
lesuri §i mai mari tot ce-i ne-ngeles.

O data cu aceasta, intreaga poezie se lu-
mineaza: ea este o viziune poetica a lumii, in-
trucit e obtinutd prin demersul (lumind)
iubirii.
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E BINE SA STITI!

LUMINA

Lumina ce-o simt

navalindu-mi in piept cind te vad

oare nu e un strop din lumina

creata in ziua dintii,

din lumina aceea-nsetata adinc de viata?

Nimicul zacea-n agonie,

cind singur plutea-n intuneric i dat-a
un semn Nepatrunsul:

»Sa fie lumina!

O mare ,

si-un vifor nebun de lumina

facutu-s-a-n clipa:

o sete era de pacate, de doruri,
de-avinturi,de patimi,

o sete de lume si soare.

Dar unde-a pierit orbitoarea
lumina de-atunci — cine stie?

Lumina ce-o simt navalindu-mi
in piept cind te vad — minunato,
e poate ca ultimul strop

din lumina creata in ziua dintii.

. (Y13 : 4 ® T SR 1wl -y o‘\t
1. Cititi afirmatiile de mai jos ale lui Lucian Blaga si meditati
asupra lor:

a) ,,De cite ori o putere noud tisneste in noi, ni se tulbura sufle-
tul ca apa unei fintini in care s-a desfundat un izvor viu®.

b) ,Starile sufletesti, care par a nu avea nici un motiv, au
motivele cele mai adinci®.

¢) ,Limba este intiiul mare poem al unui popor*.
d) ,Limba de toate zilele este o unealta si o forma a spiritulii®.




Lucian Blaga
Sugestii analitice

e R PO T R L e T T ]
! Descoperiti e

1. Relevati cuvintul-cheie al poeziei Lumina.

2. Identificati partile si intonatiile poeziei.
3. Lecturind poezia, urmariti atent:

. constructia frazei;
. accentul logic (el cade pe verb si pe cuvintul lumind).

4. Intocmiti schema grafica a ritmului poeziei.

1. Ce sentiment trdieste eroul liric? Identificati modalitatile de co-
municare a sentimentului, alegind una din variantele posibile:

a) laitmotivul;
b) paralelismul;
¢) explozia sentimentului ca trdsdturd a artei expresioniste.

Argumentati-va raspunsul.

2, Ce semnificatii au in poezie expresiile: m
« 0 mare si-un vifor nebun de lumind facutu-s-a-n clipd; Stropul din lumina cre-
» 0 sete era de pdcate, de doruri, de-avinturi, de patimi; ata in ziva dintii este
» lumina ce-o simt navalindu-mi in piept. misterul asupra caruia

3. Demonstrati ci setea de lume si soare a inceputului e regasiti in | intrebarea poetului se

iubire, iar femeia iubiti e purtitoare a substantei absolute a lumii. indreapta pentru ras-
punsul la setea de

4, Lumina (=energia, focul), ce mistuie sufletul eului poetic in- pacate, de lume, de

‘dragostit, e incarcata de aluzii biblice. Demonstrati acest lucru, ex- soare. Or, misterul
plicind paralela. este un semn al
nepatrunsului, care

5, in poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, cuvintul mi-
nuni are inteles de taine. Ce sens atribuie poetul cuvintului minuna-
to in poezia Lumina?

din adincimi de
intuneric se desface
in stropul din lumina
6. Analizati prima strofd (versurile 1—5) si ultima strofa (ver- dintil.
surile 17—20). Remarcati asemanadrile si deosebirile dintre ele. Ce
ol joaca ele in comunicarea sentimentului poetic?

7. Demonstrati cd Lumina e o poezie de dragoste.

... In Cartea Genezei ni se spune cd la inceput nu a fost decit un noian de ape, peste care
plutea Duhul singur. $i Duhul a zis: ,,Sd se facd lumind — si s-a fdcut lumind“. Mitul genezei
lumii are deci la bazd confruntarea luminii (spiritul luminii e Ormuszd) cu intunericul (spi-
ritul tenebrelor e Ahrimam).

... Haosul reprezintd in mitologia antichitdtii starea de dezordine a elementelor: apd,
aer, foe, pdmint inaintea facerii lumii. La greci divinitatea primordiald se numea Haos. Din
ea s-a nascut Pamintul (= Geea), Dorinta (= Eros, zeul iubirii), Bezna (= Erebos, infernul),
Noaptea (= Nyx), Lumina astrald (= Himere), Cerul instelat (= Uranos) si Marea (= Pontos).




1. X

»OPRESTE, DOAMNE, TRECEREA*

Motto: ,,Lucian Blaga a cintat marea trecere...
pe nebdnuitele trepte ale transcendentei,
pentru cd drumul inapoi, spre pdrinti,

este o taind a timpului care mereu trece®.

(E. Todoran)

in limpezi departari aud din pieptul unui turn
cum bate ca o inima un clopot

si-n zvonuri dulci

imi pare

ca stropi de linigte imi curg prin vine, nu de singe.

Gorunule din margine de codru,

de ce ma-nvinge

cu aripi moi atita pace,

cind zac in umbra ta

si ma dezmierzi cu frunza-ti jucausa?

O, cine stie? — Poate ca

din trunchiul tau imi vor ciopli

nu peste mult sicriul,

si linistea

ce voi gusta-o intre scindurile lui,

o simt pesemne de acum:

o simt cum frunza ta mi-o picura in suflet —
si mut ascult cum creste-n trupul tau sicriul,
sicriul meu,

cu fiecare clipa care trece,

gorunule din margine de codru.

Mihai Grecu. Gorunul

1. Impértiti-va in citeva grupuri si discutati urmitoarea afir-
matie a lui L. Blaga: ,Pentru cei mai multi oameni, moartea este
numai un pretext de despdrtire; pentru foarte putini, moartea tine
de textul vietii, ca o implinire a acesteia, ca un punct pe i“.

2. Raportati aceastd afirmatie la continutul poeziei Gorunul.




Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Selectati din text figurile de stil prin care poezia comunica o
atmosferi originala si completati spatiile libere in modelul de mai jos:

metafore : epitete:
« aud din pieptul unui turn « limpezi depdrtari
personificari: comparatii:
« md dezmierzi cu frunza-ti jucdusd .

2. Determinati cuvintele-cheie in jurul carora se realizeaza orga-
nizarea discursului liric.

3. Gasiti sinonimele contextuale ale cuvintului pace.
Exprimati-vd pdrerea!

1. Definiti starea pe care o traieste eroul liric. Alegeti una din
variantele posibile si argumentati-vad optiunea.

a) liniste deplind si totald a spiritului poetului;
b) comuniune intimd cu natura;

c) presentimentul mortii, marcat de curgerea timpului;
" 1 -

2. Pozitiile semantice ale cuvintului-cheie liniste sunt dispuse intr-o
ordine care accentueaza evolutia sentimentului. Argumentati afir-
matia datd, descifrind si analizind semnificatiile acestui termen in
fiecare din pozitiile in care se afla.

3. Fenomenul mortii e privit de poet in spatiul naturii, reprezen-
tatd de gorun si substituentii acestuia: frungza, trunchiul, scindurile.
Ce relatie se stabileste intre eroul liric si natura?

4. Ce simbolizeaza gorunul in poezia data? Alegeti varianta posi-
bila de raspuns, argumentindu-va optiunea:
a) element de comunicare cu cosmosul;
b) arbore al vietii:
c¢) arbore ce dd sentimentul conditiei tragice a vremelniciei §i
constiinga et acutd;
d) simbol al naturii strdlucitoare.

5. Identificati metonimia si comentati sensul ei in versul ,ascult
cum creste-n trupul tau sicriul,/ sicriul meu...".

in ,Gorunul®,
calidtoria in ,celalat
tarim“ e simbolizata
prin ritul de ,trecere®,
sub forma unei
inmormintéri, mioritic
prefigurata printr-un
sentiment de liniste
si impacare”.

(Eugen Todoran)

[ Retineti! e

Dupa vechile mituri
agrare, Arborele,
legind impreuna Cerul,
Pamintul si Infernul,
era considerat un
Leentru al lumii®, prin
care omul se -
contopeste cu ,realul
existentei”, intrind
astfel in eternitate. El
este simbolul
regenerarii per-
manente, mugurii,
frunzele fragile,
ramurile, vlastarii fiind
reinnoirea vietii o data
cu sfirgitul, un simbol al
fertilitatii. Or, fertilita-
tea e atributul realitatji

absolute.
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6. Care din particularititile enumerate mai jos sunt caracteristice
discursului liric al poeziei:
a) adresarea retoricd;
b) paralelismul;
¢) intrebarea retoricd;
d) confesiunea;
e) meditatia.
Argumentati-va optiunea.
7. Comentati rolul intrebarii retorice, al apelativului vocativ si al
interjectiei.
8. O importanté deosebitd in delimitarea semnificatiilor esentiale
o are versificatia, care nu se supune unei scheme prozodice clasice.

Observati lungimea versului si stabiliti efectele stilistice pe care
le produce neregularitatea lui.

9. Dominanta melodica (tonalitatea) a poeziei este data si de
marea frecventa a vocalei inchise ,,u“, aflata, in cele mai dese cazuri,
sub accent. Analizati reludrile acestui sunet insistind asupra efectelor
lui sonore.

10. Alegeti citeva dintre trasaturile enumerate mai jos, care sus-
tin ideea ca poezia Gorunul este o elegie:

a) are un ton trist;
b) descrie un tablou din naturd;
c) e prezent motivul mortii;
d) are un caracter solemmn.
Argumentati-va optiunea.
Exercitii suplimentare u_\".'._-".'j.t;: o S St O

1. Ascultati Balada lui Ciprian Porumbescu, incercind sa stabiliti
unele similitudini lirice intre compozitia celebrului muzician si
poezia Gorunul de L. Blaga.

2. Amintiti-va versurile din poezia Mai am un singur dor de M. Emi-
nescu: ,Patrunza talanga/ Al serii rece vint,/ De-asupra-mi teiul
sfint/ Sa-si scuture creanga“.

Cu ce versuri din Gorunul se pot face anumite asociatii? Argu-
mentati.

3. Poezia Gorunul este o elegie comparabild si cu balada Miorita.
Daca sunteti de acord cu aceasta afirmatie, argumentati-o.

4. Invocati poeti si elegii din literatura romana si universald cu
care s-ar putea compara poezia Gorunul, stabilind asemanarile si
deosebirile.

5. Raportati la poezia Gorunul spusele lui L. Blaga: ,Opreste tre-
cerea. S$tiu cd unde nu e moarte, nu e nici iubire, si totusi, te rog:
opreste, Doamne, ceasornicul cu care ne masuri destramarea“.




Oferta de interpretare

Facind parte din volumul de debut
Poemele [uminii, poezia Gorunul exprima
starea lirica a poetului la presimtirea fiorilor
mortii. fn aceastd poezie L. Blaga fisi con-
tinud, de fapt, cu mare consecventd, progra-
mul de cunoastere, de intuire a tainelor
lumii. In cazul Gorunului el se ocupi de
tema mortii, fenomenul fiind privit in spatiul
naturii, in cele din urma, ca o contopire cu
natura. Atmosfera liricd a poeziei este con-
stituitd din comunicarea unei stari de liniste
deplind, totala a spiritului poetului (,,Stropi
de liniste imi curg prin vine*), provocati de
comuniunea intima cu natura, reprezentata
de gorun, dar dilatata la cosmic: limpezi de-
pdrtdri. E o liniste in care presentimentul
mortii este marcat de timpul care trece (,,as-
cult cum creste-n trupul tau sicriul, / sicriul
meu, / cu fiecare clipd care trece“), se to-
peste intr-o melancolie senind (zvonuri dulci,
aripi moi, atita pace etc.).

Poetul isi prevede sicriul in trupul
gorunului, care este incd falnic si verde, un
simbol al naturii stralucitoare, deci mor-
mintul lui se pregateste in sinul ei.

Poezia e alcdtuita din trei strofe: prima
relativ autonoma, ultimele doua strins legate
intre ele. Putem distinge astfel urmétoarele
secvente:

a) ,in limpezi departiri aud din pieptul
unui turn / cum bate ca o inima un clopot /
si-n zvonuri dulci / imi pare / ca stropi de
liniste imi curg prin vine, nu de singe";

b) ,,Gorunule din margine de codru, / de
ce ma-nvinge / cu aripi moi atita pace, / cind
zac la umbra ta / si ma dezmierzi cu frunza-ti
jucausa?”;

¢) ,O, cine stie? — Poate ca / din trun-
chiul tdu imi vor ciopli / nu peste mult
sicriul, / ... / gorunule din margine de
codru®.

Examinind secventa a doua, vom releva
cd poetul adreseazd o intrebare gorunului
din margine de codru, care se afli oarecum
izolat de ceilalti copaci, pozitie ce-l face

prielnic unui dialog. intrebarea vine din
linistea pe care el o simte, o liniste atot-
cuprinzdtoare, bineficitoare: ,de ce ma-
nvinge / cu aripi moi atita pace...”“. Este
expresia-cheie a poeziei. Se cere subliniat ca
poetul spune pace in loc de liniste, primul
cuvint semnificind md simt linistit. Venind
din afard, pacea se revarsa in sufletul lui, il
invinge, adica il sileste cumva la o armonie
interioara. Or, aceasta actiune nu-i violenta,
ci foarte blinda, gratie expresiei cu aripi
moi. Intrebarea de ce? presupune o pro-
bleméa de cunoastere. Eroul liric vrea sa cu-
noascd, sa afle cauza unei stari care l-a
invadat, 1-a schimbat (mda-nvinge) in cadrul
unei circumstante precise (cind zac la umbra
ta). ;

Neprimind raspuns — gorunul tace in
chipul cel mai natural —, el isi muta intre-
barea: ,,0, cine stie?“, adresind-o de data
aceasta tuturor, Universului. Raspunsul vi-
ne cu brutalitate, fara pregétire, poetul si-
da singur. Este cel mai dureros raspuns
pentru o fiintA umana: ,Poate ca /din
trunchiul tau imi vor ciopli / nu peste mult
sicriul“. Simburele lui este moartea — voi
muri nu peste mult timp, de aceea sunt
coplesit de pace. Prin urmare, linistea
aceea minunata, armonia interioard este
numai efectul, moartea fiind cauza ei.
Moartea insd nu inspird spaimd, nu
infioarda. Ea e privitd fara tresarire, fara
teroare, dar, desigur, cu mult regret.
Poetul se impaca cu sine, cu fatalitatea
mortii, Intrucit ,din trunchiul tdu imi vor
ciopli / nu peste mult sicriul®, “ascult cum
creste-n trupul tau sicriul, / sicriul meu®.
Atitudinea aceasta fatd de moarte repre-
zinta o exaltare a sentimentului de admi-
ratie fata de natura, creatoarea noastri, a
tuturor, spre care ne-am intors totdeauna
si ne intoarcem in clipa mortii.

E o revenire a fiintei umane in
vesnicie, in circuitul ei. Deci are loc o dra-
méa de cunoastere. Circumstantele in care
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se produce drama le desprindem din strofa
intli, secventa a). Imprejurarea respectivi
este de o mare frumusete descriptiva: Jn
limpezi departari aud din pieptul unui turn /
cum bate ca o inima un clopot / si-n zvonuri
dulci / imi pare / ca stropi de liniste imi curg
prin vine, nu de singe“. Zare limpede, zvon
dulce de clopot, liniste patrunzdtoare — iata
infétisarea pe care o ia aici ,corola de mi-
nuni a lumii“. Linistea e atit de mare, incit se
insinueaza fizic in trupul poetului si ia locul
singelui, al substantei care, fiziologic, sem-
nifica viata. Ea vine din natura si invadeaza
trupul, realizind comuniunea deplina om—
naturd. Astfel, fondul pe care L. Blaga re-
cepteaza presimtirea mortii (,imi pare / ci

stropi de liniste imi curg prin vine, nu de
singe"), continuarea acestei stari lirice intr-o
incercare de impéacare cu moartea (,si li-
nigtea / ce voi gusta-o intre scindurile lui, /
o simt pe semne de acum®), relatia specifica,
ce se stabileste pe plan sentimental intre
poet si naturd, simbolizatd de gorunul din
margine de codru, incadrarea acestui simbol
intr-o urzeald de metafore specifice blagiene
(aud din pieptul unui turn, zvonuri dulci,
stropi de liniste imi curg prin vine), in fine,
curgerea domoald a discursului, realizatad
prin versul liber (alb), purtétor al unui ritm
interior, de riguroasd accentuare — toate
acestea contureaza caracterul profund origi-
nal al poeziei Gorunul.

EmTrmTssresmsresws  Stiati €37 sererTerTse sy

... In ,,Georgicele* lui Vergiliu si in ,,Metamorfozele* lui Ovidiu era mentionat goru-

nul drept ,,arbore al lumii*?

v dn folclorul romdnesc arborele (creanga de brad, stejar, mdr, cires, nuc) asezat

in cimitir la capul mortului, pind ce se usucd, inseamnd o integrare a omului, prin
moarte, in eternitate. El (arborele) mai are §i rolul de a trece sufletul mortului peste
apele de la marginea lumii spre Insula Blajinilor.

... In nenumdrate traditii stejarul, arbore sacru, este investit cu privilegiile supre-
mei divinitdti ceresti, din pricind cd atrage trdsnetul si simbolizeazd mdretia. El a fost
mereu §i pretutindeni sinonim cu forta. De altfel, in latind, stejarul si forta sunt numite
prin acelasi cuvint: robur. Stejarul este, prin excelentd, figura axei lumii, un instru-
ment de comunicare intre Cer §i Pamint.

... Revelatiile divine i-au fost transmise [ui Avraam in preajma unor stejari §i in
acest spatiu stejarul indeplinea rolul sdu axial.

... Ghioaga lui Hercule era facutd din stejar. Aceasta desemna, cu precadere, soli-
daritatea, puterea, longevitatea §i indltimea, atit in sens spiritual, cit si in sens mate-
rial.




GREIERUSA*

Motto: ,,Cenusa e moartea jarului,
dar si apdrdtoarea jarului.
(Lucian Blaga)
Greu e totul, timpul, pasul.
Grea-i purcederea, popasul.
Grele-s pulberea si duhul,
greu pe umeri chiar vazduhul.
Greul cel mai greu, mai mare
fi-va capatul de cale.
Sa ma-mpace cu sfirsitul
cinta-n vatra greierusa:
Mai usoara ca viata
e cenusa, e cenusa.

Sugestii analitice

1. Identificati i notati in partea stingi a unei figse cuvintul/ cuvin-
tele-cheie al/ ale poeziei, iar in partea dreaptd — cuvintele si expresiile
care, dupa pdrerea voastra, fac parte din aria lui/ lor semantici.

2. Delimitati partile distinctive ale poeziei.

ERets S ialy Anins £ e O BN SR

1. Numiti motivul, starea sufleteascd dominantd si atmosfera
care se degaja din poezie. Ce determina aceasta stare si atmosfera?

2. Comentati repetarea obsesivd a cuvintului greu (si formele
acestuia), precum si plasarea lui la inceputul versurilor.

3. Explicati substantivizarea adjectivului greu, marcata prin arti-
colul definit -1

4. Ce semnificatii comporta sinecdoca cenusa? Alegeti o varianti
posibila din cele date ori propuneti alta, argumentind:

a) urma materiald a fiintei telurice;
b) forma reziduald, stinsd a arderii, pulbere;
c) vestigiu al tensiunii spirituale.

5. Greierul este o insectd nocturna si singuraticd, ce emite un cin-
tec rasundtor si monoton. Ce simbolizeazad in poezie cintecul greie-
rusei? Alegeti o variantd posibila de raspuns ori propuneti alta:

a) un avertisment al inevitabilului sfirsit;
b) monotonia vietii;
¢) o consolare sinonimd cu resemnarea calmd in fata mortii.

6. Cum motivati ca poetul L. Blaga inventeaza forma de feminin
a substantivului greieras?

E BINE SA STITI!

Constituirea partilor
poeziei se produce
dupa principiul
opozitiei.
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7. Materialul lexical in limbajul poetic al noezier nu este ales
arbitrar. Relevati corespondenta fonetica dintre cuvintul greu si titlul
poeziei. Motivati rolul ei.

- sup

1. Explicati sensul urmatoarelor expresii:
a nu avea nici cenusd in vatrd; a-i lua si cenuga din vatrd; a-gi trage
cenuga pe turta sa; a preface in scrum $i cenugd.

2. Plasati cuvintele pas, timp, duh, purcedere in citeva expresii de tipul

celor de mai sus.

Oferta de interpretare

Poezia Greierusa izvoriste din sensibi-
litatea metafizica a poetului, aplecat asupra
problemelor existentei lumii, avind la baza
motivul marii treceri, al vietii ca destin pa-
mintean, supus legii implacabile a timpului.

in compozitia poeziei se pot distinge,
din punct de vedere structural, doua secven-
te, cu doud functii proprii, relationate unitar
prin cuvintul-cheie greu (si prin formele:
grea, grele, greul).

Prima parte (versurile 1—6) reprezinti o
meditatie lirica asupra conditiei existentiale a
omului, cea de-a doua (versurile 7—10) — un
comentariu, o concluzie la contextul anterior.

Constituirea acestor doua parti se produce
dupd principiul opozitiei, marcata atit de
antonimele greu — usoard, cit si de sensurile
de diferentd ale substantivelor. Aflate in
raport antitetic, sinecdocele timpul — pasul,
purcederea — popasul, pulberea — duhul,
vazduhul — umerii capata semni-ficatii parti-
culare profunde. Din aceastd perspectiva tim-
pul, ca dimensiune universald, se opune
pasului, ca fractiune de timp, a duratei triite.
Purcederea este actul strabaterii, al miscarii,
fatdi de popas, ca moment al stagnarii, al
imobilitatii. Pulberea semnificd componenta
fiintei noastre telurice, iar duhul — latura

fiintei spirituale. In acelasi raport se afla
cuvintul umeri, expresie a limitelor puterii
omenesti, fiinte, cu vdzduhul, care
simbolizeaza absolutul.

Aceste componente ale realitatii materi-
ale (pas, popas, pulbere, umeri) sunt privite
de autor ca obstacole in calea vietii ome-
nesti. Ideea de povara e accentuata in primul
enunt: ,.greu e totul®.

Moartea, care include toate dificultitile
existentei, devine treapta suprema a sufe-
rintei: ,,Greul cel mai greu, mai mare / Fi-va
capatul de cale”. Ideea e sustinuti si de ad-
jectivul greu la gradul superlativ (cel mai
greu) aflat in opozitie cu pozitivul.

Cintecul greierusei (partea a doua a
poeziei) sund ca o mingliere. Ideea de po-
vara a existentei, subliniati la inceput prin
termenul greu, contrasteazi cu ceea ce ra-
mine dupa noi — urma materiald a vietii,
simbolizata prin substantivul cenusa. Pre-
domind verbele active (a fmpdca, a cinta),
situate la inceput de vers, si substantivele
concrete: vatrd, greierusa, cenusa. E ca un
fel de coborire pe pamint, in mijlocul lucru-
rilor, din imperiul gindurilor, peste care se
asterne valul intéritor al resemnarii inalte si
calme.

e Stiatl €A?  essewwerswas e

... Greierul reprezintd pentru chinezi un triplu simbol: al vietii, mortii si invierii.
Prezenta sa in case era consideratd o promisiune de fericire. Originalitatea chinezilor
ramine evidentd §i prin faptul ca acestia cresteau greieri cintdtori pe care ii tineau in
preajma lor in niste mici colivii de aur sau in simple cutii.
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SUFLETUL SATULUI

Copilo, pune-ti miinile pe genunchii mei.
Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat.
Aici orice gind e mai incet,

si inima-ti zvicneste mai rar,

ca si cum nu ti-ar bate in piept,

ci adinc in pamint undeva.

Aici se vindeca setea de mintuire

si daca ti-ai singerat picioarele

te asezi pe un podmol de lut.

Uite, e seara.

Sufletul satului filfiie pe linga noi,

ca un miros sfios de iarba taiata,

ca o cadere de fum din stresini de paie,
ca un joc de iezi pe morminte inalte.

Sugestii analitice

i Qbsery

1. Indicati versurile cele mai semnificative, care sugereaza ca satul:

« reprezintd o identitate a timpului cu eternitatea;

» reface legdtura pierdutd dintre om si cosmos;

« este centrul linistii;

« pune de acord existenta umand cu ritmurile naturii, ale universului.

Comentati versul care v-a placut cel mai mult.

2. Cercetati compozitia poeziei. Propuneti o reprezentare grafici
a structurii acestei opere.

3. Pregatiti lectura expresiva a poeziei, marcind accentele logice,
pauzele psihologice, tonul fundamental si intonatia.

4. Demonstrati tonul conversational al poeziei si motivati-l.
..'.T['_‘_‘_.'_ t }Mﬁ’ "i-'r : ' 1i% _-_YL;- FEIRE SN - FREOR0 2R

1. Ce reprezinta satul elogiat de L. Blaga in poezie? Alegeti o va-
riantd de rdspuns si argumentati-o:

a) o realitate social-istoricd;

b) o realitate nationald si morald;

¢) un spatiu ideal, rezultat din aspiratia existentiald a poetului;
d) un teritoriu mitic.

' podmol — mal inalt sapat de ape; prispa.

,AICI SE VINDECA SETEA DE MINTUIRE“

_E BINE SA STITI!




2. Pornind de la textul poeziei, supuneti unei discutii afirmatia criti-
cului literar G. Gand, potrivit céreia ,satul roménesc al lui Blaga e un
spatiu ideal destinat sa satisfaca aspiratiile lui cele mai adinci: comuni-
unea cu absolutul cosmie, salvarea de sentimentul solitudinii, al

curgerii®.

3. Comentati rolul comparatiilor in poezie.

. 4. Determinati importanta versului alb si a metricii neregulare a
strofelor in evidentierea ideilor principale.

5. Motivati titlul poeziei, pornind de la sensul cuvintului suflet.

6. Demonstrati cd poezia Sufletul satului este o confesiune a

eroului liric.

Exercitii suplimentare
1. Comentati versurile de mai jos si comparati-le cu poezia Sufle-
tul satului. Ce concluzii puteti trage?

a)

»Lingd fintinile darului harului

pilpiie boalele, tipa lastunii.

Plin este satul de-aromele zeului

ca un cuib de mirosul silbaticiunii®.
(Satul minunilor)

b)

,Cite-s altfel — omul, leatul!

Neschimbat e numai satul,

dupa-atiti Prieri si toamne

neschimbat ca Tine, Doamne®.
(fntoamereﬁ

Oferta de interpretare

In discursul Elogiul satului romdnesc,
rostit cu prilejul alegerii sale ca membru al
Academiei Roméne, L. Blaga afirma: ,A trai
la sat inseamna a trai in zaristea cosmica si
in constiinta unui destin din vesnicie, cici fie-
care sat se simte, in congstiinta colectiva a
fillor sai, un fel de centru al lumii, cum,
optic, fiecare om se plaseaza pe sine de ase-
meni in centrul lumii,

Dupa mari cautari ale unei transcen-
dente care a refuzat sa i se arate, dominat de
sentimentul marii treceri (,,Opreste, Doam-
ne, ceasornicul cu care ne masuri des-
tramarea”) si al bolii (,Intrat-a o boala in
lume,/ fara obraz, fira nume®), avind nos-
talgia originilor, Blaga tot mai mult revine,
desi imaginar, la lumea satului, a copilériei,
in spatiul unde totul este neschimbat. Teama
de marea trecere, tema fundamentala a liricii
blagiene, este destramarea viziunii unitare a

lumii. Refacerea ei, a legdturii pierdute cu
cosmosul, cu absolutul se poate realiza prin
contactul direct cu satul: ,Aici se vindeca
setea de mintuire“. Poezia Sufletul satului,
inclusi in volumul fn marea trecere, exprima
plenar ideea cd in acest spatiu sacru poti
avea revelatii esentiale si gasi taine uitate,
dar stiute intr-o existenta dinainte de cadere
(alunecari din rai).

In poezie, discursul grav al poetului se
concentreaza in jurul a trei enunturi:

Copilo, puneti miinile pe genunchii mei.

..................................................

..................................................

Sufletul satului filfiie pe lingd noi.

Poezia incepe cu o adresare retorica:

»Copilo, puneti miinile pe genunchii
mei“. Metonimia-adresare Copilo, care semni-
ficd o virstd a puritdtii, a ingenuitdtii, se afla
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in antiteza cu cuvintul-simbol seard (,uite, e
seard“), care sugereaza perioada stingerii, a
apropierii de moarte. Eroul liric, inregistrind
semnele trecerii (Uite, e seard, sufletul... filfiie,
iarbd tdiatd), surprinzindu-le intr-un timp
simbolic, al nasterii si mortii, dd o lectie de
intelepciune celor ce-1 vor urma: satul repre-
zinta o identitate a timpului cu eternitatea.
Teza e concretizata in versul devenit celebru:
_Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat®.
Contactul cu satul inseamna o transcen-
dentd din timpul profan, unde omul este
supus unei lumi existenta fizic, in cel sacru,
care fiinta umana devine liberd de orice
gonditionare obiectiva. Intoarcerea spre sat
eamnd un pelerinaj la locurile sfinte ale
ului ce cautd si se vindece de setea de
tuire, de toatd oboseala fiintei extenuate.
onimia podmol de lut este semnificativa
accentuarea ideii ca padmintul satului are
o putere ramaouitoare. In acest Jor mirolp-
gic, printr-o gestica devenita ritual (te asezi
pe un podmol de lut), omul singur poate
reface comunicarea cu statornicul. Vazindu-1
ca un univers complex, ca o parte a Marelui
Tot, poetul are constiinta cd in acest spatiu
uman persistd semnele Cerului, ci el este
ferit de apocalipsa, ci e centrul linistii: ,,Aici
orice gind e mai incet”. Incetinirea gindului
e un semn al atenudrii ori al disparitiei
framintdrilor dramatice, promisiune de
regasire a echilibrului. Or, mobilul dramei e
gindul tulburdtor (,De ce m-ai trimis in
luminad, Mami,/ de ce m-ai trimis?“ —
intreaba eroul liric in poezia Scrisoare). Pus
in cumpana cu intreaga viata, el apare, la
un moment dat, drept cauzi a tuturor in-

fringerilor. Gindul devenit mai incet mar-
cheazi totodatd descoperirea de sine, con-
stiinta alternitatii. Adam, gustind din fructul
cunoasterii, se exclude singur din Eden, céci
din acea clipi el se simte si este, de fapt,
altul.

Existenta umand, sugerata de metonimia
inimd, in lumea satului e in deplin acord cu
ritmurile naturii, ale universului: ,inima-ti
zvicneste mai rar/ ca si cum nu ti-ar bate in
piept,/ ci adinc in pamint, undeva®.

Aceasta geografie miticd devine un teri-
toriu al sufletului, supus si el efectelor dis-
tructive ale istoriei. Semnele de plecare a
spiritului spre indltimile promititoare de
innoire sunt evidente: ,Uite, e seard, / Sufle-
tul satului filfiie pe linga noi“... Remarcam
prezenta verbului filfiie, care creeaza suges-
tia zborului, a desprinderii de trecdtorul
trup. Or, dupd Blaga, ascensiunea (zbom},
inaliae) qw inceannd fiaiaee Raes,
o adeviérata detasare de lumea adincului, ci,
mai degraba, reintoarcere spre pamintul
care pregateste fiinta pentru alte indltari in
lumind, dovada fiind comparatia ,Sufletul
satului filfiie pe linga noi /.../ ca o cidere de
fum din stresini de paie“, in care o pozitie
privilegiatd detine imbinarea cddere de fum.
Moartea, sugerata de metonimia mormint,
nu este in acest spatiu decit un alt mod de
existenta. Sfidatd prin jocul iezilor (metoni- |
mia vietii), ea e vazutd ca o reintegrare in f
ordinea eterna a firii, ce se innoieste necon-
tenit. Mirosul sfios (simbol al regenerarii si
continuitatii) al ierbii tdiate se dovedeste
solidar mai degraba cu lumina decit cu
intunericul.

e eTeTseansen SHA CA7  wpemmnmnre e e

... Indonegienii, populatie sud-asiaticd, considerd cd omul poate avea pind la sapte
suflete. La moarte, unul din suflete ramine in mormint, un al doilea coboard pe tdrimul
umbrelor, iar cel de-al treilea se inaltd la cer. Cel dintii hdldduieste in oase, cel de-al
doilea — care isi are, probabil, sdlasul in singe — poate sd pdrdseascd trupul si sd
umble sub chipul unei albine sau al unei viespi. Cel de-al treilea, intru totul asemdandtor
omului, este un fel de stafie. In ceasul mortii, cel dintii ramine in schelet, al doilea este
devorat de duhuri, al treilea se aratda oamenilor sub forma unei fantome.




Literatura cl. a XIl-a

DORUL

Motto: ,,Dorul e un organ de cunoastere a infinitului®.
Lf BI ga

Setos iti beau mireasma si-ti cuprind obrajii
cu palmele-amindoua cum cuprinzi
in suflet o minune.

_E BINE SA STITI!

Ne arde-apropierea, ochi in ochi, cum stam.
Si totusi tu-mi soptesti: “Mi-e-asa de dor de tine!"

Asa de tainic tu mi-o spui gi dornic, parc-as fi
pribeag pe-un alt pamint.

Femeie,

ce mare porti in inima si cine esti?
Mai cinta-mi inc-o data dorul tau,

sa te ascult

si clipele sa-mi para niste muguri plini,
din care infloresc aievea — vesnicii.

Sugestii analitice

1. Identificati tema si motivele poeziei.

4, Determinati atmosfera dominanta a poeziei. In ce intonatie ¥
pregatiti s-o cititi? De ce?
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1. Dupd cum mentiona L. Blaga in lucrarea Trilogia cul
ydorul, in poeziile populare, nu este cintat prin intermediul obiect
lui spre care e orientat (iubita, casa, familia, peisajul); dorul e cint
pentru el insugi, ca stare al carei obiect e oarecum ratécit sau num
discret atins®.

Ce puteti spune, referindu-va la poezia Dorul, din unghiul
vedere al afirmatiei de mai sus? Argumentati.

2. Cautati in text argumente care si probeze ideea ca dorul
poezia data este:
« 0 putere impersonald care devoreazd si subjugd;
« vrajd, farmec;
« boald;
« emanatie materiald-sufleteascd a individului.




3. Analizati continutul semantic al verbelor si, plecind de aici,
relevati ipostaza eului poetic.

4. Precizati rolul adresarii retorice in textul poetic.
5. Comentati valoarea semanticd a cuvintului totusi.

6. Motivati repetarea in textul poeziei a vocalei ,,0%, aflata in cele
mai dese cazuri sub accent.

T —

1. Una dintre stérile cel mai des cintate gi exprimate in folclorul
roménesc este dorul. Selectati din creatia populara orald texte cu
motivul dorului si analizati-le. Ce concluzii puteti trage?

2. Comentati motto-ul poeziei Dorul.

NOI SI PAMINTUL*

Motto: ,De cite ori cdlcdm pe pamint,
pamintul ne sarutd tdlpile.

E fericit cd nu-l pardsim*

(L. Blaga)

Afitea stele cad in noaptea asta.
Demonul noptii tine parca-n miini pamintul
si sufla peste el scintei ca peste-0 iasca
naprasnic sa-l aprinda.

In noaptea asta-n care cad

atitea stele, tinarul tau trup

de vrajitoare-mi arde-n brate

ca-n flacarile unui rug.

Nebun,

Ca niste limbi de foc eu bratele-mi intind,
Ca sa-1i topesc zapada umerilor goi,

si ca sa-{i sorb, flamind sa-ti mistui
puterea, singele, mindria, primavara, totul.
In zori cind ziua va aprinde noaptea,

cind scrumul noptii o sa piara dus

de-un vint spre-apus,

in zori de zi as vrea sa fim si noi

cenusa,

noi si — pamintul.

Exprimati-va parerea!

Comentati sensul urmaétoarei afirmatii blagiene: ,Unele femei
unt frumoase cind suferd, — altele cind sunt stapinite de-o pasiune,
si iardsi altele, cind sunt luminate de-o bucurie. Imi pare ci femeia e
facutd anume pentru simtamintul in care e mai frumoasa. Daca e mai
frumoasa in momente de suferintd, natura a creat-o intr-adins pentru
suferintd. Vad in frumusetea femeii soarta ei”.

E BINE SA STITI!

Auguste Rodin,
Sdrutul (sculpturi)
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Reprezentanti de vaza
ai expresionismului:

= in pictura — Edvard
Munch, James
Ensor,Vincent Van
Gogh.

o in literatura — Got-
tfried Benn, Georg
Trackl, Franz Werfel,
Georg Heym, Lucian
Blaga;

» in teatru — Bertolt
Brecht, August Strin-
dberg, Frank Wedekind;

= in sculptura - Au-
guste Rodin, Constantin
Brancusi s. a.

nExpesionismul
urmdreste o traducere
imediatd in limbaj a
framintdrilor sufletului,
accentuind deformarea
cuvintelor (...), gustul
pentru insolit si oribil,
in picturd si poesie.

(E Braunstein, J. E Pépin)

——— I

.De la Poemele
luminii* si pina la
ultimele poezii, in

spatiul liric al lui L. Bla-
ga se rostegte astfel o
voce care e, rind pe
rind, aceea a unui eu
stapinit de energii ele-
mentare,  stihiale”,
solidare cu dinamica
intregului cosmic, fie in
sensul hiperbolicelor
dezlantuiri dionysiace,
fie in acela al aban-
donului contemplativ."

(lon Pap).
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- nazuinta spre absolut, ideea transcenderii, a escaladarii cerului;

- entuziasmul ia forma despartirii sufletului de trup, a contopirii
lui cu natura si cosmosul;

- aventura revoltei impotriva conditiei umane ia forma striga-
tului fird raspuns in ecoul cosmic;

- spatiul naturii exterioare, vazut din interior, devine spatiu ima-
ginar;

- acest spatiu e dizolvat intr-o viziune a absolutului, ce se supra-
pune cu imaginatia mitica;

- viziunea naturii ca proiectare a unei stari sufletesti debordante,
haotice este dionysiacd si s-ar naste ca si cum din focul interior al
scriitorului;

- scriitorul vede doud posibilitati de iesire de sub amenintarea in |
propria lui existenta:

a) afirmarea unui supraom, gigant care sa stipineascad lumea;

b) schimbarea sufleteascd intr-o mai buna intelegere dintre
oameni, dupd doctrina crestina.

Observati! Descoperiti obstacolele!
Identificati elemente ale expresionismului in urméatoarele vers
blagiene:
1. ,0, vreau sa joc, cum niciodatad n-am jucat!
Sa nu se simtd Dumnezeu
in mine
un rob in temnita — incatugat.
Pamintule, da-mi aripi:
sdgeatd vreau sa fiu, si spintec
nemarginirea...”

(Vreau sd joc)

2. ,Dati-mi un trup,
voi muntilor,
marilor,
dati-mi un trup sa-mi descarc nebunia
in plin!*
(Dati-mi un trup, voi muntilor)

3. ,,Prin cosmos
auzi-s-ar atuncea maretii mei pagi
si-ag apare navalnic si liber
cum sint,
pamintule sfint.“
(Dati-mi un trup, voi muntilor)

4. ,Sunt beat, si-as vrea sa darim tot ce-i viu,
ce e templu si-altar.”
(Veniti dupd mine, tovardsi)




Lucian Blaga

5. ,,Dar muntii — unde-s? Muntii
pe care si-i mut din cale cu credinta mea?
Nu-i vad,
ii vreau, ii strig — nu-s!“
(Dar muntii — unde-s?)

6. ,Ca sa-1 aud mai bine mi-am lipit
de glii urechea — indoielnic si supus —
a inimii bataie zgomotoasa.
Pamintul raspundea.”
(Pamintul)

7. ,Mi-astept amurgul, noaptea si durerea
sa mi se-ntunece tot cerul
si sa rdasard-n mine stelele.
Stelele mele,
pe care inca niciodatd nu le-am vazut.“
(Astept amurgul)

8. ,,Daca m-as pierde in toate
si-as raminea fira nume
asa ca o pana cazuta din zbor, din aripa pajurei,
n-as fi singur pe lume.”
(Dacd m-as pierde)

9. ,,0 lume, lume!
As vrea sa te cuprind intreaga
in piept
Dogoritor.
Sa te topesc in singele meu cald
cu tot ce ai
cu muntii tai
cu risul tiu
Cu picuri de roud“.
(Lume)

10. ,,Caut, nu stiu ce caut. Sub stele de ieri,
sub trecutele, caut
lumina stinsa pe care tot laud®.

(Lumina de ieri) Constantin Brancusi.
Coloana fard sfirsit

... »Coloana fara sfirsit“ e un rezultat suprem al operei lui Brdncusi, o culminatie a
marilor motive care-i strabdtuserd sculptura. Aceastd verticald de metal, severd si nudd,
curnuleazd simultan semnificatia ascensiunii si pe cea a descinderii. ,,Coloana ...“ isi
asumd atit exprimarea apropierii de lumea divind, cit §i pe aceea a continuitdtii dintre
viatd §i moarte.
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Literatura cl. a XII-a

,NASCOCESC MOTIVE MITICE LA FIECARE PAS“*

E BINE SA STITI!

In lucrarea sa Daimoniom, Lucian Blaga consemna: ,Un poet
pus fata in fatd cu puterile lumii si ale vietii si dacd nu vrea sa-si
dezmintd menirea creatoare nu poate sd gindeasca decit mitic".
Acest crez al scriitorului este confirmat de faptul ca opera lui, sub
toate aspectele, are legituri cu mitul, pe care nu-l trateaza dog-
matic, ci il foloseste in sens creator, liber, modificindu-l si amplifi-
cindu-l dupd necesititi. ,Nascocesc motive mitice la fiece pas,
fiindca farad de o gindire mitica nu ia fiinta, din pacate ori din feri-
cire, nici o poezie“, sublinia Blaga.

O analizd a creatiei scriitorului demonstreazd ci Blaga preia
din mitologia crestind mitul genezei (Lumina, larbd, Cuib de
rindunici, Ziua a saptea, Inceputuri), al paradisului (Eva, Lacrimile,
Legendd, Paradis in destrdmare s. a.), mitul cristic (Flori de mac,
Umbra, Pan cintd, Biblicd, Tristete metafizicd), mitul Sfintului
Gheorghe (Drumul-Sfintului, Sfintul Gheorghe bdtrin), al invierii
mortilor (Pustnicul, inviere de toate zilele). Din mitologia elini apar
in opera scriitorului mitul lui Pan (ciclul Moartea lui Pan), al lui
Hades (Notar, Lingd cetate), al Ledei (Prier), mitul lui Orfeu (Epitaf
pentru Euridike, Norul), al lui Oedip (Oedip in fata sfinxului), al lui
Ulise (Ulise). Din mitologia autohtona isi fac prezenta mitul lui
Zamolxe (Zamolxe, Grddiste), al pamintului strdveziu (A fost
cindva pamintul strdveziu), al inorogului (Septemvrie, Unicornul si
oceanul s. a.)

Foarte deosebite ca origine si semnificatie, miturile acestea se
integreaza deplin in universul spiritual al operei blagiene.

Distingem, astfel, doua niveluri generale prin care mitul acti-
oneaza in cadrul operei blagiene: un nivel al receptarii unor struc-
turi mitice si altul al genezei acestor structuri. Nivelul receptarii
consta in prelucrarea unor mituri (arhetipuri), devenite deja parti
constitutive ale corpusului mitologiei europene si universale,
care, revizuite, capatd semnificatii noi. Ulise-pribeagul, simbol al
nelinistii, al traseului regasirii fiintei, in poezia blagiana este
obosit de lume si cuvinte, avind constiinta trecerii, a zadarniciei:

Catargul putrezeste

la margine de timp.

Nu m-amdgeste ceasul

sd numdr nestemate,

nict nu ma cheamda-n urma

furtuni si vrdji uitate.
(Ulise)




Dupéd cum se vede, Lucian Blaga forteaza limita semnificatiei
traditionale a personajului arhetipic. Noul Ulise nu este ,un fiu al
faptei®, ci un contemplativ. Poetul creeaza astfel un personaj in spiri-
tul poeticii moderne.

Mitul crestin apare in poezia lui L. Blaga in doua straturi dis-
tincte. Primul, comun volumelor Poemele luminii si Pasii profetului,
poartd amprenta mitului revizuit in spirit eretic*: Eva, arhetip al
pacatului, mincind mérul ispitei, ,,sufld in vint“ un simbure. Gindi-
rea mitica a poetului construieste imediat un mit explicativ:

Un mdr crescu acolo — si altii il urmara
prin lungul sir de veacuri.
Si trunchiul aspru si vinjos al unuia din ei
a fost acela,
din care fariseii mesteri
cioplird crucea lui Isus.

(Legendd)

Stratul al doilea este unul ilustrativ, de stilizare a motivului
crestin, Simbol al maternitatii sacre, Fecioara Maria are gesturile, gri-
jile oricarei mame:

Maicd Precistd, tu umbli si astdzi rizind
pe cdrdri cu jocuri de apd pentru broaste testoase.
Intre ierburi tnalte si goale
Copilul (i-1 dezbract
si-1 fnveti sd stea in picioare.
Cind e prea rdu
il adormi cu zeamd de maci.
(Biblicd)

Poetul modeleazd amanunte ale vietii cotidiene, coborind sacrul
in mijlocul ei: ,,...te superi doar/ cind ingerii trintesc prea tare usile/
venind sau iesind” (Biblicd).

Aceeasi atmosfera a sacrului coborit ne intimpina si in alte poezii
(Oaspetii nepoftiti, Ingerul).

Al doilea nivel, cel al genezei unui mit poetic, al plasmuirii de noi
fabulatii, isi afld originea in capacitatea scriitorului de a gindi mitic.
Or, conform definitiei blagiene, gindirea mitica e un mod de gindire
poeticé, cu o logica specifica, conform céreia fiecare cuvint inchide in
el o poveste, un mit. Asadar, pornind de la metafora-simbol, Blaga
creeazi un material mitic de maxima concentratie. in creatia lui poe-
ticd, micromitul pldsmuit apare in preajma unor astfel de metafore
cum ar fi: tdcerea, lumina, somnul, muntele, noaptea, umbra, lacrima,
oglinda, focul, cintecul s. a.

* eretic — 1. propriu unei erezii, credinti religioasd opusi dogmelor bisericii
oficiale; 2. opinie contrara celor firesti, abatere de la normal.
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Miturile pot fi:

= memoriale
(inregistreaza marile
intimplari ale comu-
nitatilor umane: omul
primordial, rdzboaiele
ceresti, potopul etc.);

» fenomenologice
(incearca raspunsuri la
marile intrebari ale
fiintel umane: actul
cosmogonic, repetitia
manifestarilor naturii
etc.);

» cosmografice (lumile
coexistente: diving,
umana, demonica).

[ Retineti! ey

Marile mituri au ajuns
pind la noi sub forma:

» literara (lliada, Odi-
seea);

* magica (Cartea mor-
tilor);
= teologica (Biblia);

» filozofica (Upanisha-
dele);

= folclorica (miturile
esentiale).




intr-o mitologie personald, de exemplu, geneza muntilor este
axata pe o unitate a contrariilor, a inefabilului cu tarina:

Muntii s-au fdcut
cind Norii de la inceput
s-au dezbrdcat de greul plumb,
de greul lut.
De-atunci Muntii stau,
gramezi de plumb, gramezi de lut
si catd cdtre zile de-nceput.
(Munti si nori)

La acest nivel al plasmuirii, mitul nu mai este utilizat ca alegorie.
El indeplineste functia de procedeu, devine un element tehnic de
exprimare poetici.

Hugo van der Goes.
Madrul ispitei




LACRIMILE*

Cind izgonit din cuibul vesniciei

intiiul om

trecea uimit si-ngindurat prin codri ori pe cimpuri,
il chinuiau mustrindu-|

lumina, zarea, norii — gi din orice floare

il sdgeta c-o amintire paradisul —

Si omul cel dintii, pribeagul, nu stia sa plinga.

Odata istovit de-albastrul prea senin

al primaverii,

cu suflet de copil intiiul om

cazu cu fata-n pulberea pamintului:

“Stapine, ia-mi vederea,

ori daca-ti sta-n putinia impainjeneste-mi ochii
c-un giulgiu,

sa nu mai vad

nici flori, nici cer, nici Zimbetele Evei si nici nori,
caci vezi — lumina lor ma doare”.

Si-atuncea Milostivul intr-o clipa de-ndurare
ii dete — lacrimile.

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Identificati in poezie expresiile, cuvintele care amintesc de
mitul biblic al pacatului originar si al omului din paradis.

Ce stiti despre acest mit?

2. In ce ipostazi apare personajul biblic in poezie si ce stari
traieste el? Identificati cuvintele care scot in evidenta trairile lui.

3. Laitmotivul poeziei il constituie cuvintul lacrimile, care, pe
parcursul discursului liric, inchide in el o poveste, un mit. Relatati le-
genda lacrimilor plasmuitd de L. Blaga. Ce vi se pare neobisnuit?

1. Cum actioneaza in poezia datd mitul izgonirii din paradis?
Alegeti o varianta posibila de raspuns si argumentati-o:

a) este receptat si revizuit in spirit eretic;
b) este receptat, fiindu-i convertite semnificatiile originare;
c) este pdrdsit §i pldsmuit un nou mit poetic.

3 etiologic — care stabileste cauzele lucrurilor.

E BINE SA STITI!

| Retineti!

* | acrima e picatura
care moare, evapo-
rindu-se, dupa ce a
adus o marturie:
simbol al durerii.

* Semne ale vitalitatii
cosmice, florile, in

poezia blagiana, sunt
~metafore" ale luminii.




MANOLE: Bolta, ce s-a prabusit ieri, n-a
fost prea grea. Cerceteaza si tu. N-am
agezat temelile pe sovaiala nisipului.
Adincimile si inalfimile a suta oara le masur.
Socotelile sunt bune, taiate in cremene toate.
Si cele pentru arcuri, §i cele pentru laturi,
deopotriva spre miazazi si miazanoapte.

BOGUMIL: De-acum tac. Orice alt cuvint
e de prisos.

MANOLE: Parinte Bogumile, ajuta-ma!

BOGUMIL: Numai in iad se socoteste.
Acolo, in imparatia virtufilor intoarse, toate
sunt dupa masura: si coarnele dracilor, $i
cozile galbene. Acolo numarul stapineste in
intocmiri, in sinoade, in bolti si in cladiri...
Priveste numai cu luare-aminte semnele rosii
de pe pergamentele astea afurisite: unele
{apene, altele serpuitoare si-ntortocheate.
Orice numar pare o iscaliturd schimonosita de
drac. Uite, numarul asta trebuie sa fie iscalitu-
ra lui Mamon, ca are burta mare. Asta a lui
Scaraoichi, ca e subtire si pare uscata de
tusea cea seaca. Asta trebuie sa fie a lui
Moloh, ca se sprijineste cu ingimfare in scep-
tru. Asta trebuie sa fie a lui Belzebud, ca-i flu-
tura steagul nerusinarii pe cap. Vezi barba
mea? Sunt batrin, dar socoteald in viata mea
mult gresita — inca n-am facut. $i daca totusi
fac, o fac ca in ceruri: zic unu si gindesc trei.
Ma jur pe Paraclit. In imparatia lui Dumnezeu,
a socoti e un pacat ceva mai mic decit necin-
stirea simbetei, dar neaparat mai greu decit
calcarea poruncii a sasea. Nu, Manole, pe
mine nu ma prinzi in jocul acesta necurat.

MANOLE (Se ridica amenintator): Cine-mi
darima zidurile?

BOGUMIL: incotro ameninti, Manole? Spre
stinga, unde in clipa aceasta rasare o zodie
nebuna, spre dreapta, unde norocul apune?
Spre puterile de sus, sau spre cele de jos?

MANOLE: in toate partile, parinte, in
toate partile. Sunt vesnic la inceput de drum.
Se petrec lucruri necurate pretutindeni. Intre
pietrele atitor impotriviri care vointa nu s-ar fi
macinat pina acum?!

(Pauza scurta.)

BOGUMIL (Dupa un lung suspin): intr-o
seard am iesit pe malul Argesului. Apele erau
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crescute pind-n gura vadului. $i in navala
apelor — un sicriu plutind vazui. Apoi altul - pe
urma altul — pe urma cinci — pe urma zece -
si tot mai multe — pe urma fara de numar - ca
o plutire de trunchiuri spre marile ferestraie.
Si cum n-a fost vedenie, trebuie sa cred ca a
fost aievea. Tot atit de adevarat e ca in sat
copiii nu mai cresc si tita femeilor nu mai da
lapte. Printre oameni umbla vintul cu vestile.
Zidurile tale s-ar prabusi, fiindca le clatina
strigoi nelinistiti. intr-o zi au dezgropat cimitir-
ul si, ca sa nu mai ramiie nici un mort in
pamint, au dat drumul sicrielor pe Arges. O
saptamina intreaga au tot venit pe Arges cele
0 mie de sicrie — sunind surd ca buti hodo-
rogite.
{Cu un suspin.)

Ci eu stiu ca nu mortii rai zadarnicesc
inaltarea bisericii. Mai sunt si alte puteri, mai
mari decit mortii rai.

MANOLE: Ti-am spus, sa nu mai vorbim.

BOGUMIL: Si eu ti-am spus: lasa-ma sa
ma rog. Dar tu nu vrei sa faci jertfa, si pe
mine nu vrei sa ma lasi sa ma rog.

(Se ridica.)

Ma duc!

Femeile noastre au iesit linga riu Ia
miezul noptii si au stins luminari in apa, pen-
tru a dezlega blestemul, daca e blestem. Dar
nu a fost. Tu ai aprins candelda deasupra
chipului mic - tot in zadar. Un singur lucru
mai poate sa ajute.

MANOLE: A fost odata sapat in piatra:
sa nu ucizi. $i alt fulger de atunci n-a mai
cazut sa stearga poruncile!

BOGUMIL: Ma duc sa ma rog. Pentru
tine — eu, nevrednicul, — ca sa invingi zadar-
niciile.

MANOLE (Striga). Cum €7 Cine e? Ce e?

BOGUMIL: Nu e apa si nu e foc — sunt
puterile! Ele disprefuiesc intinderea locului $i
ies cind vor de sub legile vremii. Le crezi aici,
si ele din intiia bezna raspund. Le crezi acolo,
si ele dantuiesc cu infricogare in noi. Zi
Doamne, Doamne.

MANOLE: Doamne, Doamne, de ce m-ai
parasit?




BOGUMIL: Strabatut de roseata amur-
gului, cobor de la minastire aici. Dupa miezul
noptii bat drumul inapoi. In fiecare zi mai
aproape de pamint, barba mi-o pieptan prin
spini. Acasa ma rog. Aici ma rog - si pe
drum, si pretutindeni. Pentru tine si pentru
biserica ta, pentru tine si steaua rasaritului.
Lipseste inca ceva, dar nu suntem parasiti.

GAMAN (sare dintr-o data in picioare,
cuprins de panica, cu glas greu): Mestere,
mestere, mestere.

(Incet de tot.)

Mestere!
(Apoi tot mai tare.)

Se deschid portile fara de chei. Acum iese
0 putere ce gilgiie, acum o zburatoare in
vazduh s-azvirle, acum o caramida, acum un
0s, acum un cap — ochi bazaochi, frunte-vala-
tuc — toate negre, nici una curata. Asta ce-i! A-
U, a-, a-U" Pomilui nas, Boje moi! Taria
albastra a lumii plesneste, bul-bul-bul se suge
balta! lata stihii frecate una de alta si pietre
sfarimate in falci subpamintene. Huruie moara
smintelilor dedesubt si se invirte. De acolo, in
pofida noastra, si de mai departe se da dru-
mul sortilor. Ce stati? Ce intrebali? Puteri fara
noima n-au de lucru si macina din stinca faina
pentru gurile mortilor. E o invirtire. E un virtej. Si
auie trist, cu amenintare, ca in noapte de ince-
put, ca’in noapte de sfirsit! Pomilui nas, Boje moi!

{Amindoi il privesc cu fiori.)

MANOLE: Zmeul nostru batrin viseaza
rau si ghiceste faptele departarilor.

BOGUMIL: 1l ard talpile, parc-ar calca in
strachini cu lapte fierbinte pentru ciini.

GAMAN (Agitat): Sub vrej de-acolo se
aude a-a-a-a prelung, u-u-u! De dincolo -
e-e-e ca un ris. Ca sunt puteri fara grai,
numai asa: i-i-i! puteri nebotezate si fara de
nume, prin tarie berbeci de cetate, la fata
fara masura, prin porecla rusine si scirba. Le
alungi cu crucea, ele raspund cu ura.

(Se scuiura fantastic, imprastiingd din fina nisip
si pamint ca un sunet prelung, sinistru, nearticu-
lat; imita zgomotul, ce-l aude de sub pamint.)

A-l, a-u, a-u!"! Riciie sub pamint, a-U,
departe, sub munte!!! Si in imparatia de sub
picioare vr-vr, vr-i-i-i-i = ! A-i4; a-0!

(Se scuturd enorm, sare pietris din lina pe
pergamente.)

Le dirdiie dintii — se scuturd necuratele, —
0, o! Nu e nimeni sa sprijineasca zidurile? Cu
spatele vreau sa le fin. Zidul se migca, se
zbate in friguri pamintul. Si nu sunt friguri de
nascare, ci friguri de prabusire! Vr-vr, vr-u-u-
uuu!!! Oréacaie in pustiire — aici broastele, din-
colo puterile marile! Bu tavaluc! Cau-cau-cau!

BOGUMIL: De ce nu-l trimiti sa se culce
in podul cu fin? Prea ne sperie in fiecare
noapte.

MANOLE: Smuceste-l de mineca sau
toarna-i pe rana uleiul din candela.

BOGUMIL: Pacat ca are doi ochi in loc
de unul la radacina nasului, altfel capcaunul
ar fi intreg si fara meteahna! (/si uda mina
intr-un vas cu apd si-l stropegte pe fatad.)
Grozav se munceste. Noapte de noapte, ca
nu stii cum mai traieste. Trezeste-te,
Gamane!

GAMAN (se trezeste). O, o, Boje moi!

BOGUMIL: Sa nu te vada vreun copil sau
vreo femeie slaba la baierile inimii ca ia de la
tine boala caderii!! Trezeste-te, Gamane!! Te
{ii de mina cu poreclitele si joci tontoroiul in
jurul nostru.

GAMAN (lsi duce mina peste frunte, prin
par, scincind ca un copil cu un glas nespus
de nefericit). O, o, o! Sarac sufletul meu,
amaritd inima mea! O, o, o! [zbavi nas,
Goéspodi!

(Se duce iaragi la loc, se trinteste
acolo in samn.)

MANOLE (Catre Bogumil): Mai degraba
decit credem o sa apara pazitorii de noapte,
vestindu-ne prabusirea. Parinte, inima de
serafim i trebuie sa nu te cutremuri de
aratarile lui. Stam neajutorati ca niste pasari
mari speriate de tunet.

BOGUMIL (Ascultda in noapte): Ochiul
cerului sa ne pazeasca. Asculta — coceni de
brad cad pe sindila — poc, poc! Ca un deget
care bate-n coperis. Manole, nu crezi oare ca
insusi timpul zoreste? — Da, inima ne trebuie
- rece! Si mai ales {ie — singe rece de sarpe
sau serafim. Sufletul unui om cladit in zid ar
tine laolalta incheieturile lacasului pina-n
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veacul veacului. Nu vrei sa pui odata capat
acestei griji? Ce e trupul asta? Riia sufletului.
Faptuieste, nu cumpani! Sufletul iese din
trupul harazit viermilor albi si parosi si intra
invingator in trupul bisericii, harazit vesniciei.
Pentru suflet e un cigtig. Manole, fa-{i cruce
larga si picura-ti pe inima ceara aceasta topi-
ta: numai jertfa cea mare poate sa ajute!
MANOLE: Din singuratate am purces sa
cladesc, dar, vesnic in vuiet si larma ropotul
de copite subpamintene vine cu noaptea - si
in virtej caramida de caramida se sfarma. Cu
uitatura din altd lume tu imi soptesti aceeasi
povata: jertfa! Ci eu, parinte, nu pot, nu vreau
si nu pot!! Pentru a fi bun de-o isprava afit de
intunecata, trebuie sa fi cladit mai putine
altare decit Manole, si trebuie sa fi fost cel
putin un an calau la curtea domneasca. Inima
mea speriatd nu e pentru asemenea fapte.
Biserica mi se cere, jertffa mi se cere. O,
parinte, cit e de greu. Nicairi gindul nu
inceteaza sa se framinte. Cind vad copaci imi
zic: iatd copaci — sprijin portilor. Si stau si
privesc. Cer albastru cind vad, imi zic: de ce
nu vrea fapta sa mi-o binecuvinte?! Si ma
ridic si ma uit. — Pretutindeni pasul mi-l aud in
biserica crescind subt rasunetul boltilor. In
Cimpul Duminicii i-aud clopotele. Pe ses o
vad intoarsa in apa mortilor. — Inaltarea ei
vesnic intirzie si pamintul se scutura. Nimic
nu ajuta — ce sa fac? Totul a fost in zadar -
ce incepem? Inca de-o mie de ori, lucrare de
nebun inainte imi fluturd. Pina la sfirsitul
zilelor, incd o datd si incd o datd, de
nenumarate ori in degert si iar in desert! Nu,
din chinul acesta nu voi scapa nici miine, nici
poimiine, si schelaria nu va raminea in
dreapta trainicie pentru catapeteasma, nicio-
data!!
GAMAN (Scincind): O, 0, o! - sufletul meu!
MANOLE: Suspina, Gamane, nu numai
pentru adinca ta amaraciune, ci si pentru a
noastra, a tuturor deopotrivd. Ca suntem
drepti si ni se raspunde strimb. Si fara
nadejde suntem tinuti in tinda infaptuirii.
BOGUMIL: Eu ma duc. Cetele de sus sa-i
lumineze hotarirea. in drum ma voi ruga pentru
linistea ta, la intiia cruce. La a doua si la a treia.
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MANOLE (il opreste, se cufunda in
ginduri): Ramii inca.

BOGUMIL: Ce e, Manole? Ce cumpa-
nesti? Ce chibzuiesti? Ce nu intra in numere?
Ce nu se lasa masurat?

MANOLE: Jertfa aceasta de neinchipuit
— cine-0 cere? Din luminda, Dumnezeu nu
poate s-0 ceara, fiindca e jertfa de singe, din
adincimi, puterile necurate nu pot s-o0 ceara,
fiindca jertfa e impotriva lor.

BOGUMIL: Fireste, cit timp cintaresti,
asa este. Pe intiiul nu ti-l poti inchipui crud,
cum pe celelalte nu le inchipui fara de minte.
Dar crezi tu oare ca masuri si inaltimile si
adincimile sortii cu plumbul atirnat de sfoara?
Si daca intru vesnicie bunul Dumnezeu si
crincenul Satanail sunt frati? $i daca isi
schimba obrazarele ingelatoare ca nu stii
cind e unul si cind e celalalt? Poate ca unul
slujeste celuilalt. Eu, staret credincios, nu
spun ca este asa, dar ar putea sa fie. Si-
atunci toate socotelile mintii stingace sunt
fara de rost si singura stapinitoare ramine
credinta singeroasa, pe care noi oamenii o
aducem cu noi din intunecime de veac. Cine
vrea jertfa? Intrebarile noastre nu razbat
pina-n prapastiile albastre, de unde ni s-ar
putea raspunde, de aceea in nici 0 vorba de
a mea nu vei gasi nici o umbra de intrebare.
Noapte buna, mestere. Voi intilni hotarirea ta
la cea din urma cruce.

(Ii pune mina pe umar, asteapta.)

MANOLE (Nu raspunde.)

BOGUMIL: Noapte buna, mestere!

MANOLE (Frint): Noapte buna. — Mi-asa
de greu, parinte.

BOGUMIL (lese prin usa din stinga.)

SCENA Il

MANOLE, GAMAN

MANOLE (in picioare lingd masa, pune
mina pe chipul mic al bisericii): Povara biseri-
cilor si-o tine pretutindeni cu umilinta pamintul.
Grea este tara de lacasuri sfinte. De lemn sau
de piatra, ele stau neclintite cum e carul cel
mare deasupra furtunei. Numai pentru minu-
nea mea nu se gaseste var destul de tare s-0




lege, si piatra necuprinsa de blestem s-o spri-
jineasca subt ceruri. Unde-i piatra, care nu se
va clatina, si unde-i Zidarul cel mare? Prin pa-
minteasca alcatuire slavindu-, m-am departat
oare prea mult de el? Traim in nestire si poate
ca totul se-ntimpla la fel.

GAMAN (Sare in panicd): Mestere, mes-
tere, mestere! (incet) Mestere!

(Se scutura.)

MANOLE (Sta neclintit in tristefe.)
GAMAN: U-u-uuuu! Se umfla gusile!
Scrigneste ca din masele grozave — ies flacari
din foi! Incaierarea nu se opreste. Neguri se
vinzolesc. Spre noi virtejurile cresc. Intinde-tj
miinile! Indoaie-ti genunchii!! E ziua de apoi!
Baoje moi! Boje moi! Cine ma trimite de aici?
Ramin aici. Manole, linga tine ramin.

(Se trezeste. )

Ce faci, Manole? Nu mai fi trist!
Gospodi, pomdlimsea! Biserica ta astazi inca
nu e nimic — dar cineva ne numara pasii.
MANOLE: Da. De jos ni se numara, dar
de sus - nu.

GAMAN (Priveste cu uimire bisericuta):
Ce-i biserica ta? $i ce vor schimonositele,
desiratele si coclitele?

Ce ginduri, Manole? Cu adevarat de nici
un folos nu este sa ne tot intrebam. Mestere,
sa nu mai tilcuim. Manole, sunt mai batrin
decit... Manole, de sfirsit nu sunt departe.
Mestere — biserica ta, ma vreau cladit in ea,
eu! Sufletul meu s-o tot ocoleasca, abia
soptind i abia miscindu-se, ca o boare
batrina si fara de moarte.

MANOLE: Totul e in zadar. Tu esti zmeul
meu nebun si sfint. Culca-te, sau intoarce-te
jar. Intoarce-te iar, de unde ai venit. in
padurile cu barbi si cu iezere - e locul tau, un-
de salbaticiuni isi baga botul in sicriul apelor.
In bruma ochiului virsta {i-e scrisa si-n glas!
Numeri mult peste o suta de ani?

Zmeule, padurosule, bunule, ce inseam-
né putinul ca ne daruim pe noi alaturi de jert-
fa cea mai mare, ce ni se cere?

Si ni se cere jertfa cea mai mare.
Culca-te si dormi.

GAMAN: Dorm, dorm. Cu urechea pe
sorbul pamintului.

(Se culca iar in colt, scincind.)

MANOLE: Dormi numai, dormi, ca eu
ramin de paza.

(Se asaza la masa.)

induntru un gol se deschide — mihnire
fara intrebari. Deasupra intuneric se-nchide —
deznadejdea nesfirgitelor incercari. Mi se
mistuie somnul si singele. Ar trebui sa-nchid
ochii, dar pleoapele de lume nu ma despart.
Launtric, un demon striga: cladeste! Pamintul
se-mpotriveste, si-mi striga: jertfeste! Ah,
Doamne, totul e inca neintrerupt. Jos, apele
se rascoald impotriva pietrelor reci. Sus, sti-
hiile se ridica impotriva legii de veci. In adinc,
vifore prind sa necheze. Nici o incercare nu
vrea sa-nceteze. Visul s-a tot departat spre
vesnicul niciodat’.

{Intrd Mira.)

SCENA 1l

MANOLE, MIRA, GAMAN

MIRA (Vine din dreapta, apare in usa intr-
o simpla camasa lunga, alba, descultd): Ma-
nole, pot sa viu?

MANOLE: Vino, Mira, vino.

MIRA: Nu mai e nimeni aici?

MANOLE: Staretul a plecat.

MIRA: Si matahala?

MANOLE: Doarme.

MIRA: Sa viu?

MANOLE: Vino.

MIRA (Vine in odaie): Nesuferitul acela,
bine c-a plecat! Ce-ati tot vorbit?

(Stinge, sarind, pe rind, lumindrile.)

Am tras cu urechea la voi, dar n-am prea
infeles... cind si cind cite-un cuvint... dezna-
dejde... Paraclit... socoteli... ziduri... credin-
ta... suflet...

(La fiecare cuvint sufla cite-o luminare si o
stinge strengareste.)

Pamint... Nu vreau sa mai stiu nimic de
toate astea... Ce incurcatura de graiuri! Om
sa fii — sa intelegi ceva.

MANOLE: Vino, Mira. Nu le stinge pe toate.

MIRA: Pentru noi lumina cea din colt
ajunge. — Nu crezi?

=~J
o
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(Se asaza la el pe genunchi si-si baga mina

in parul lui.)

Mesterul meu era pe cale sa se certe cu
cerul?

MANOLE (O priveste lung.)

MIRA: Si te-ai dat la descintece - uite, ai
presdrat nisip pe pergamente.

MANOLE: E din cojocul lui Gaman. Cind
se scutura, ies din el colb si nisip ca dintr-o
vinturatoare.

MIRA: E grozav.

(Sufla de la distanta spre singura luminare
ce-a mai ramas aprinsa pe masa.)

MANOLE: N-o stinge.

MIRA (la mina lui Manole si acopera cu
ea mucul luminarii. Luminarea se stinge.):
Vreau sa nu mai visezi. Ce {ii luminarile tot
aprinse?

MANOLE: Voiam sa lumineze ferestrele,
pazitorii sa gaseasca drumul in noapte.

MIRA: E ftirziu?

MANOLE: Dupa cintatul buimac al coco-
silor — miezul nopfii.

MIRA: Dupa oistea carului mare trebuie
sa fie mult mai tirziu,

Noapte de noapte, staretul te tine de

~vorba.

Manole, pierzi prea mult somn.

MANOLE: De sapte ani pierd credinta,
pierd ziduri si somn. Nici tu n-ai dormit?

MIRA: M-am molipsit de neodihna voas-
tra. M-am zvircolit in camara. Am iesit pe
prispa.

Am intrat. Am iesit.

Mai poate cineva dormi? Namila se tot
scutura, ca un munte. Pasarile din stresini
stau cu ochii deschisi spre nevazute primejdii.

MANOLE: Eu aici, era sa bat cu pumnii in
portile de sus.

MIRA: Manole, stiu. Tu, tu, inima fara
odihna, gind treaz, visare fara popas.

Mai lasa zidul. Mai lasa turlele. Rod
iarasi grijile negre?

MANOLE: Linga tine, blestemul nu
gaseste cuvint.

MIRA: Fruntea asta nu se mai netezeste
niciodata? Manole, apleaca-te si surizi. Uita-
te in ochii mei. Ce ascunzi in tine?

MANOLE: Frica, Ma. Fricé de drumul
pe care ma gasesc. Ca nu stiu unde sunt i
unde duce. Si nu stiu daca suie sau coboara.
Si nu stiu daca m-apropiu sau ma departez.
Ce bine ca esti aicl. Tu inceput si sfirsit, tu
totul.

MIRA: Mesterul meu - viseaza. Pentru el
femeia adusa de peste apa nu e tocmai totul,
dar sa zicem jumatate din tot. Cealalta
jumatate e ea.

(Arata spre bisericufa.)

Si cu drept cuvint. — Las’, las’, nu tagadui!
Nu ma supar deloc ¢d ma pui in cumpana cu
minunea asta infricosata de puteri.

MANOLE: intre voi doua nici o deosebire
nu fac, pentru mine sunteti una,

MIRA (Sagalnic): lata pentru ce in fiecare
dimineata zic: ce bine ca nu vrea sa se inalte!

MANOLE: Gindesti ca prea mult m-as
duce sa-mbratisez piatra, nu-i aga? Si ca ziua
mi-as pierde-o mingiind bolfile. Te temi ca
noaptea mea ar fi o vesnica odihnire pe
trepti, iar turla sabie intre mine si tine.

MIRA: Astea n-ar fi pricind de griji, dar
s-ar putea intimpla intr-o zi, pe ea s-0
numesti Mira — iar pe mine — biserica ta. Si
zapaceala ar fi cumplita — ha, ha!

MANOLE: Lacasul — prilej neintrerupt ar
fi pentru tine — de rautate $i joc.

MIRA: Nu, mestere, iaca glumesc.

(Se uita la amanuntele bisericii.)
intoarce-ti putin jucaria... sa vad si tur-
lele... Asa, inca putin, in cealalta parte. — Stii,
de multe ori ma gindesc, ce-ar fi daca nicio-
data, dar nu! Lacasul acesta odata va sta -
deocamdata sta numai pe masa — intr-o zi va
sta ins& si intre dealuri.

Priveste aici, mestere. In adevar, nu mi-e
de gluma, uita-te si tu. Ferestrele sunt prea
mici, ca niste ochi adormiti. Turlele prea
joase. Nu gasesti?

MANQOLE: Da, nu zic. Ea e bucuria noas-
tra de la inceput, rostitd in cintec de cara-
mida si var. Prin suferinta pina la urma multe
se mai pot desavirsi.

MIRA: Prin suferinfa? Neaparat. Cum te
cunosc, nu te-ai da inapoi nici de la una si




mai mare. Noroc ca nu vine. $i cum? Dintr-o
inchipuire sau faptd sa-ti vie? Ti-o doresti
inadins? Haide sa ne inchipuim atunci — dar
mai bine nu. Te-ai supara.

MANOLE: Nu ma supar — spune. Ce sa-mi
inchipui? Vrei si mai mult sa-mi batjocoresti
biserica, se pare.

MIRA: Nu - altceva — cum ar fi — daca
as pleca de la tine, si nu m-ai — si nu m-ai
mai gasi niciodata?

MANOLE: Sa-mi inchipui — ca tu — ca tu
ai pleca — si nu te-as mai gasi?

MIRA: Nicairi si niciodata.

MANOLE (cu nepasare prefacuta): Bine,
mi-am inchipuit.

MIRA: Nu-i asa, ca atunci cautindu-ma,
ferestrele bisericii s-ar casca mai mari — ca
niste ...

MANOLE (O saruta cu patima): Ce gust
nebun de singe si somn!

(isi stapineste o miscare si se face

céd glumeste.)

Ei bine, ai plecat - si pe urma?

MIRA: Pe urma? Pe urma nimic — numai
atit = nu ti-e de-ajuns? Raule! Prin iubirea
noastra au trecut zgomotosi si cu focuri ciu-
date aproape sapte ani. Plecarea nu te mai
misca — sa zicem, atunci, ca fara veste as
muri. Stiu ca nici o alta femeie nu ti-ar putea
fi mingiiere. Dar cel putin turlele, turlele s-ar
ridica atunci mai subtiri, cerindu-ma inapoi
cerului. Pe urma mare pacat n-ar fi, daca
cerul nu ti-ar da nici un raspuns. Tu ti-ai avea
in vesnica frumusete — biserica.

MANOLE (Se ridica, se framinta, isi
fringe bratele):

Lasd-ma, Mira. Lasa-ma. Ce vrei? Nu,
mile! Blestemat sa fie — blestemat — bles-
temat! Mira, tu esti lumina omului. = Nu, nu!
Mira — de ce? Umilit de fiecare piatra, care
stie cum trebuie in lume sa stea, umilit de
fiecare copac care-si inaltd menirea, fara de
tine m-as...

MIRA: Linistegte-te, mestere.

MANOLE: Mira!

MIRA: Mestere, hotarele sunt departe si
moartea de asemenea. Linisteste-te!

Esti un copil. Am venit la tine sa te mingii
si am glumit. Dar de cind nu mai dormi, tu nu
mai intelegi.

MANOLE: Cine ma tot incearca? De ce
ma tot incearca? Oh, oh! larasi am blestemat.

MIRA: Mai blastama, - pe urma te
linistesti.

MANOLE: Toate se clatina. $i stam cu
frica, si stam cu spaima. Vintul cerului imi
imprastie fumul. intre suferinta si asteptare
se pare ca din sufletul meu inca nu am dat,
ca Abel, spicul cel mai scump si cel mai
curat. De aceea darul nu gaseste drumul
inaltimilor si vesnic se intoarce iar in pamint.

MIRA: Umbli cu gindurile intunecate ale
staretului? Habotnicul asta te-a facut sa crezi
in pacate pe care tu nu le-ai savirsit. Parca
n-ar fi botezat ca orice crestin.

MANOLE: De ce nu se inaltd biserica?
Cum mai iau lupta cu tainele? Unde e sprijinul?

MIRA (Urmarindu-si gindul): Staretul tau
e un calugar fara Hristos. Citeodata imi vine
sa-l matur din casa cu gunoaiele. Gindurile lui
intunecate stimesc altele o suta in cei ce
umbla cu el. Ascultd numai in toate de el...
brrr... staretul tau! Daca ar fi om, nu si-ar fi
intors fata de la femeie. E dracul-pustnic!

MANOLE: E dreptcredincios!

MIRA: Si in ce masura? Ca maninca
buretii veninosi crescuii pe cruci. Cu
credintele lui incurca un colt de tara.

GAMAN (Se intoarce-n somn. )

MIRA (Face semn lui Manole sa taca.
Ceva i trece prin gind. Asteapta pina ce Ga-
man se linisteste.)

MANOLE: Au cazut si cele din urma
caramizi.

MIRA (Intr-un fel de extaz strengdresc,
sare cu picioarele pe Gaman care e intins
enorm pe podele.)

GAMAN (Suspina si urld inchis.)

MIRA: Scutura-te, Gamane, voiniceste
ca zmeii tarimului celuilalt, inca o datad — asa
- scutura-te! Tu esti pamintul marele, eu sunt
biserica - jucaria puterilor! Seninatate -
vreau, nestapinitilor — ca toti sunteti innorati
si prapastiosi. Manole e chin. Calugarul e
stafie intunecata. Tu cutremur. Tara ingrijo-
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rare. Vreau sa sfirgeasca odata povestea
aceasta de spaima si trista nebunie.

GAMAN (Se scutura din incheieturi.)

MIRA: Mai din adinc, mosule, asa, de la
inceput, inca o data! Striga, Boje moi!

GAMAN (muge si scrisneste sinistru):
U-u-u-u! vrrr! Izbavi nas na sei ceas!

MANOLE (Asista la aceasta ciudata
intimplare, mut cascind ochii mari, absent, ca
pe alta lume.)

MIRA: Vezi ce bine ma tin, si nu sunt nici
de var, nici de caramida. Senindtate — cind
sunt intre voi! Si putina lumina! Sa se ridice
sprincenele! Inima mai usgoara! Manole e
mohotit parcad si-ar fi pierdut ingerii, ce-l
pazeau fara simbrie. Si tu esti mihnit parca ai
fi pierdut raiuri, pe care nimenea nu le-a vazut.
Mosule, vezi? Nu m-am prabusit. Trupul meu
e intreg, arcurile intinse, os nu s-a spintecat, —
stilpii sunt drepti! Rabdare numai intu-
necatilor. Si intr-o zi nici biserica n-are sa se
mai naruie. Cum ar putea sa stea, daca nime-
nea nu lucreaza rizind la ea?

(Sare de pe Gaman.)

GAMAN (Se ridica pe un cot, cu sunete
de durere, nearticulate.)

MIRA (Cu ingriforare, se apleacd spre
el): Ce obosit esti, mosule! Nu te-am vazut
niciodat’ asa de obosit. larta-ma ca te-am
trezit.

GAMAN: O-o-obo-sit — Gore mi, gore
nam — ! in vazduh a crescut pe spatele meu
— 0 biserica. — O, o, 0, de ce nu m-ai luat,
Doamne, un ceas mai devreme? Vai noua,
mestere! O, o! Vino, fiinta tinara, viata fara
pereche, la zmeul vostru, vino. Mare durere
simt gi oboseala ca de sfirsit.

MIRA: Vreun rau {i-am facut? Am calcat
prea greu?

GAMAN: Nu, nu. Nici un rau. Preblaghi,
gospodi.

MIRA (Il mingiie): Nu-i asa ca nu fi-am
facut nici un rau?

GAMAN: Nici un rau, nici un rau... Mersul
infimplarilor nu se poate schimba... Lasa-ma
sa-{i sarut piciorusele tu - inger, tu copil, tu
piatra.

(Ii saruta picioarele.)

MIRA: Calciiele mele si Mira piatra?
GAMAN: Sa tacem, sa tacem. Visul se
izbindeste, dar linistea, linistea n-0 mai gasim.
(Recade cu capul la pamint intr-un sughit si
plins batrin.)

MANOLE: O suta de ani n-a plins nici-
odata. Apa moarta din ochi ii curge, nu vom
intelege niciodata de ce. Lacrimi adunate in
el o suta de ani, le plinge acum. Nu vom sti
niciodata pentru cine.

MIRA: Gamane, ce e? De ce nu vor-
besti? Daca te vindeca, saruta-mi gi miinile.
Uite-le!

GAMAN: Piciorusele vindeca, mina alina.
Pentru putin. Gindul se implineste, dar pacea
n-0 mai intilnim.

MIRA (Jl mingiie.)

MANOLE: Noaptea asta o simt asa de
grea. Pazitorii nu mai sosesc.

GAMAN (Se linigteste de tot.)

MIRA (Se ridicd cu spaima): Ce-a fost?
Ce-a avut? Despre ce-a vorbit?

(Usa se deschide, inird sase zidari, in cioare-

ci, dar cu trupurile ca de arama, goale pina-n
briu, cu faclii.)

SCENA IV

MANOLE, MIRA, GAMAN, CEl SASE

TOT!I SASE (gifiind): Mestere!

INTHUL: Mestere, pamintul nu ne mai su-
fera.

MANOLE: Nici noul amestec n-a {inut?

AL DOILEA: N-a tinut.

MANOLE: Raul e in noi toti.

AL TREILEA: Pietrele au sarit!

AL PATRULEA: Riul a sfiriit parc-ar fi tre-
cut prin matca de jar. Aburi s-au ridicat. Riul
s-a facut nor deasupra. Nu mai calcam prin
partea locului.

AL CINCILEA: Am cladit pe pamint
naravit.

MIRA: Din nou totul s-a prabusit?

AL SASELEA: Cu lumini si lucruri spur-
cate, cu oase scormonite de sub lespezi.
Altadata s-a prabusit, in noaptea aceasta
pietrele au fost zvirlite in vazduh. Luna a fost
mai rosie deasupra. S$i apa a amutit dede-
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subt. in jurul picioarelor am simtit ca un aluat,
am slabit din genunchi si-am cazut.

AL DOILEA: Roti de foc am vazut invirtin-
du-se.

Al PATRULEA: Cuptoarele noastre de
caramizi au fost in flacari, dar s-au darimat si
s-au stins.

AL CINCILEA: O noapte fierbinte ca
niciodata.

INTTIUL: Gitlejul morilor a secat.

AL DOILEA: Nici o fiinta nu si-a gasit
somnul.

AL TREILEA: Am fugit goi ca arama pe
cimpuri.

AL SASELEA: Va trebui sa cautam alt loc
pentru biserica.

AL DOILEA: Aici e gura iadului.

MANOLE: O astupam.

AL SASELEA: Cu toate bisericile tarii nu
vom putea-o astupa.

INTIIUL: O gura de iad e tot locul unde
calcam.

Al DOILEA: Altadata omul cinta numai —
pietrelor, si pietrele se cladeau singure in
cetati. Si cetatile acelea erau pagine. Astazi
duram cu sudoare fara de cintec biserici
crestine. Pamintul nu le sufera, sau Domnul
nu le primeste?

AL SASELEA: Mestere, sa vorbesti cu
Voda,

MANOLE (Tace enigmatic.)

AL PATRULEA: Sa vie Voda, sa pa-
zeasca 0 noapte zidurile cu noi. Sa vada cum
piatra se misca si riul se suge in pamint.

INTIIUL: Sa vie Voda, sa vada ¢ nu sun-
tem noi de vina.

MANOLE: Stiinfa noastra nu ajunge pina
unde se-ntinde vina noastra.

AL DOILEA: Nu pricepem, mestere, ce
vrei sa zici. Ne-am facut datoria cu iubirea cu
care ne-am incintat de biserica ta. Din cimp,
din apa si plai ne-ai ales noua la numar. Am
venit in pas dupa tine si te iubim. Ne incre-
dem Tn planuirile tale, dar pamintul e pre-
tutindeni impotriva noastra cu vrajmasie
naprasnica. Si acum incremeniti ne uitam
unul la altul si cu inima imputinatd ne in-
trebam de vina. A cui e vina? Am incercat cu

grija temeiul cladirii. Am cintarit. Am masurat.

AL TREILEA: in lung si in lat. Nimic n-am
vitat. $i de saptamini nici o noapte nu am
dormit. Macar de ne-ar inghiti odata pe tot!

MANOLE: Ceilalti unde-au ramas?

AL DOILEA: I-a topit oboseala subt brazi.

MANOLE: Sa ne intoarcem.

AL SASELEA: Nu ne mai intoarcem.
Manole, ne-ai luat, ai facut cerc de creta in
jurul nostru, si in fata ochilor uimiti ai tras o
dunga alba dreapta. Ani multi am tot privit
dunga cu care ne-ai indracit. In ocolul de
vraja am fost blinzi cum sunt cocosii de casa.
N-am mai vazut nimic, nici la dreapta, nici la
stinga. Dar acum ne-am trezit. Totul se des-
copera a fi ingelaciune. La locul prapadului
nu ne mai intoarcem.

MIRA (Sare la Gaman): Zmeule, trezes-
te-te, ca oamenii vor sa se lepede.

GAMAN (Oftind si suierind, se ridicd, se
scutura sinistru): U-u-uuu! au-ac-au!! Broaste
oracaie aici, dar dincolo puterile marile!

ZIDARII (Incremenesc.)

GAMAN (Se scuturad): Cu glas tare pina
la cer, cu lacrimi mari pin‘ la pamint, linga zid
sa stafi, cite noua speriati, cite cinci speriati,
cite un speriat si sa strigati. Prapadul de e
din pricina oaselor si a moriilor, sa muscati
din luminarile mortilor! Prapadul de vine de la
puteri, Manole seara de seara, pe scara de
ceara ajutorul Simpetrului, taind cruce in
piatra, sa-l ceri! Daca vina e din apa sau din
pucioasa, precum se cuvine patru evanghelii
citind sa le silifi la potolire si lepadare de
sine! Ce-a fost rostit, sa ramiie si pentru
miine si poimiine spus. Descintecul e de la
noi, harul vine de sus!

MANOLE (Rinjeste, desfigurat): Ha-ha!
Cine sovaie? Cine se-ncrunta? Cine ramine?
Cine se-ntoarce? De-acum sa nu mai gindim,
alt nu ne ramine. De-acum sa tacem, ca
incercari si mai grele ne-asteapta la capatul
drumului, cu ce infatisare si cu ce sfigiere -
Doamne!

(Isi sfisie bratele.)
(Catre Mira.)

Viata fara pereche, du-te odihneste-te,
Nu stiu cind ma fintorc. Nimic nu mai stim.
Nici cind sfirgeste potopul, nici unde s-arata
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semnul invingerii. $i nu stim cine dintre noi il
va vedea si cine nu.

(Cétre oameni.)

Sa mergem la locul prapadului.
GAMAN: Vai noua, mestere. lzbavi nas,
gospodi!

(les tofi clatinindu-se, obositi si cu sufletul
frint.)

MIRA (Ramine cu pumnul crispat la gura,
suspinind adinc.)

ACTUL AL TREILEA

Aceleagi ruini. Dar un zid ridicat in temelie:
locul pentru jertfa. Dimineala. Zidarii suntin
asteptarea celei dintii care va veni. Fefele lor
sunt trase, palide, slabite. Mult timp tacere.
Numai cite un tusit s-aude. Fiecare pe cite 0
piatra.

............................................................

SCENA |

MANOLE $I MIRA (Se privesc lung.)

MIRA: Ah, cum m-am speriat. La inceput
nu prea crezusem staretului, pe urma am stat
in nedumerire, apoi fara sa-mi dau seama de
ce, ma luase spaima. Si am venit intr-o fuga.
Nu m-am odihnit nici la stilpul intii de hotar,
nici la al doilea. Uite cum imi bate inima.

MANOLE (O mingfie). Suflet bun si inalt
esti tu.

MIRA: Eu glumesc des, dar cind glumesc
altii cu mine, nu prea inteleg. Poate sunt cam
prostuta... Dar las ca rid si eu o data de voi.

MANOLE (Pierdut): Da, sa rizi... Sa
scornesti odata ceva grozav, bunaocara, dar
nu, gindeste-te singura.

MIRA: Las'. O sa fac si eu, sa va bata
inima la fel. Si mai ales a staretului.

(Copilaros.)

Sa plesneasca.

MANOLE: Ochii 1{i sunt inca plini de neli-
niste. In degete iti lacrimeaza inele de fier.
Mira, ceasul — acesta ar trebui — sa-ii fie
scump, cum altul nu ti-a fost, fiindca - fiindca
- ma vezi si te vad. - Priveste soarele si tot
ce se poate privi.
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MIRA: Ah, si picioarele cum imi tremura.
Tot trupul imi tremura ca o apa, si de spaima
curmata, si de bucuria c& nu e nimic.
Altadata sa nu mai glumiti cu atita cruzime!

MANOLE: Nu, altadata — nu mai...

MIRA: De obosita abia ma mai fin.

MANOLE (o mingiie): Viata fara pereche
esti. Trup tinar. Singe fara pacat. Ochii acestia
au fost facuti sa se bucure de verdeata, de
lucruri mici, de ape si de furtuni. Inima a fost
facuta sa iubeasca si niciodata sa taca. Noi,
oameni rai, am speriat ochii gi inima.

MIRA (il priveste cu mare si linistita
iubire): Mestere.

ZIDARII (Lucreaza la zid.)

MIRA (Suspind ugurata, se-ntoarce spre
ei): Ei de ce tac? Altadata erau mai firesti.

MANOLE (Cu liniste neomeneasca): lesi
din incaltaminte, ca sa intri desculta in zid.

MIRA (/si desface opincile-sandale, spri-
jinindu-se cu o mind de Manole): Unde le
las? Sa mi le aduci linga zid, sa le am cind ies
— ca altfel ma dor talpile de pietre — cind calc.
Va tine mult jocul?

MANOLE: Un ceas — doua, sau trei.

MIRA: Numai atit?

MANOLE: Jocul e scurt. Dar lunga si fara
de sfirgit minunea.

(O prinde usor cu braiul, $i pornesc in pas
linigtit spre ziduri.)

ACTUL AL PATRULEA

Zidurile ridicate, cu un inceput de schele intr-
o0 parte. Zidarii lucreaza repede. Manole umbla
agitat. Pe locul unde in zid Mira e de tot acoper-
itd cade un manunchi de raze. Tot timpul zgomot
de munca si de unelte. Copii pe scari unul peste
altul, isi dau caramizi. Zidarii pe schele, Manole,
al treflea si intiiuf zidar — jos.

............................................................

SCENA 111l

(MANOLE, ZIDARII, COPIil)

MANOLE (Da tagaduitor din cap): Viata
ei trece lumina prin veac. Ceea ce nu se mai
poate intoarce, sta si acum in fata mea. Cind
ii ziceam du-te, venea, cind i ziceam vino,
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ridea! Viata in trecere cu tresarire de stea.
Din iubire pentru ea am zamislit lacasul, prin
iubire pe Altul slavind. Stinca neagra nu-| ridi-
ca, varul alb nu-l inchega. Zidul - se pra-
busea, Ea vraja potrivnica scornea. Luminari
in Arges stingea. Eu ziceam: Draga mea,
intiinirea noastra e blestemata si rea. Nimic
nu se prindea. Ea tot mai tare iubea. — Pe
urma — dar toate celelalte le stii... Acum hotar
de netrecut ne desparte. Lacasul creste
nebun. El va fi un cintec de iubire impletit cu
un cintec de moarte.

AL TREILEA ZIDAR: Asa este. Nehotarit,
lacasul va sta intre lumina de ieri si tristetea
de azi, vesnic.

(Se ridica dintr-o data.)

MANOLE: Nebuni de curte nu suntem,
nici oameni - ci draci! Dracii lui Hristos!
Lucrati, nu zaboviti! Timpul nostru e zgircit
masurat, si nu ni se va ingadui nici o rasuflare
mai mult dincolo de inaltarea aramei. Lasati
vintul s& va suga sudoarea. Pina deseara
zidurile trebuie sa fie sub noi! Trupurile voas-
tre n-au suferit nici scadere, nici paguba.
Fapturile voastre cu glasul scirtiind a pusti-
etate le voi pune la munci, ca m-afi hulit si
m-ati pindit! Ati scuipat la picioarele mele,
acum suferiti biciul mai-marelui! Voi n-ati pus
in invingere decit cirtire, eu am pus scumpa
viata!

(Sare de pe schele; jos ramine numai Al
treilea zidar si pescarul.)

AL TREILEA ZIDAR (Catre pescar): Ma-
nole vorbeste aiurea.

MANOLE (Isi face loc pe schele intre
zidari): Zoriti! Nu stati cu pumnii in solduri. Ca
nu sunteti femeiusti netrebnice in poarta
placerilor! Sunteti pe schelele minunii! La o
parte — sa trec! Am baut turbarile juramintu-
lui, sa cladim de-acum cu mintile arse. Loc,
imi trebuie loc! Nimic nu e bine. Temeliile
lumii sunt fara de noima. Cind El a cladit, ce
a jertfit? Nimic n-a jertfit, nici pentru tarii, nici
pentru tarimuri. A zis si s-a facut. Si totusi
mie totul mi-a cerut. Loc, vreau loc!

ACTUL AL CINCILEA

Un colt al bisericii ispravite intra piezis pe scena.
Nu se vede decit partea de jos, intrarea princi-
pald, treptele. Spre stinga niste ramasife de
schele.

SCENA 111

{Sosesc din dreapta Voda, Bogumil, boieri
incruntafi, calugari)

MANOLE: Ce e munca, ce sunt miinile?
Ce e iubirea, suferinta si moartea noastra?
Inalte, si tu, parinte Bogumile, rugati-va sa nu
se mai salasluiasca in nimenea patima cladirii
ca in Mesterul Manole cel de cumplita amin-
tire. Ca patima aceasta coborita de aiurea in
om e foc, ce mistuie preajma si purtator. Sie
pedeapsa si e blestem. Sunteti de fata, toti,
oameni, crestini si copil. Va ghici vreodata
cineva? — Nu, nu va ghici - si nimeni nu va
intelege — o! unde sunt? ce mai vreau? Nu
cereti grai lamurit omului cu gindul rupt. De
subt picioare pamintul sa piard nu vrea, in
picla neagra sunt fara iesire si fara toiag.
Doamne, pentru ce vina nestiuta am fost
pedepsit cu dorul de a zamisli frumsete?

VODA: Credeam ca te gasesc mai
mingiiat.

MANOLE: Locul nu mi-l mai gasesc in
afita loc. Ceasul meu a incetat.

Am dat ce am dat, orice dobinda e de
prisos. La porti inchise singerez linga singurul
tot, ce mi-a fost in viata frumos.

BOGUMIL: Nu cintari, nu socoti. Crede!

MANOLE: Fara de voie, pumnul se stringe
impotriva credintei astazi si totdeauna.

BOIERII SI CALUGARII (Se miscd a
amenintare, apropiindu-se.)

BOGUMIL: imblinzeste-ti, Manole, cuvin-
tele. Crede! Nu judeca, nu cintari. Nu cirti. Nu
socoti. Crede!

MANOLE: Uite bratul meu: e blind. Uite
ochii mei: astazi sunt blinzi. Si blind e si mer-
sul meu, si statul in picioare, fiindca... fiindca,
oh, nu mai gtiu... Sufletul e asa de sfirsit, ca
nu poate sa fie decit amar impacat. Tot ce
mi-a ramas e salbaticia cuvintului.

BOGUMIL: Ti se va ierta fie pacatul

acesta, si altele inca o mie.

e D
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MULTIMEA: Nu, nu se poate! — Manole,
mesterul neasemanat trebuie sa traiasca!
Nu, nu, nu se poate! lata-ne — toti — toti sun-
tem in biserica — si-n preajma bisericii. Noi
strigdm, boierii urla, noi aparam, calugarii
osindesc — toti suntem jos. Manole singur e
sus, — singur deasupra noastra — deasupra
bisericii! Alt sfat, alt sobor! Acesta sa plece!
Acesta sa se intoarca!

SCENA |V

(MANOLE, ZIDARII, COPIII)

(Toatda multimea se misca, sulitasi fac gard

de sulifi in fata navalei.)

INTIIUL BOIER: Robi ai pamintului — sus
in turld! Puneti zavoarele pe usa scarilor!
Doboriti schelele de cealalta parte! Sa nu mai
scape!

BOIERII S§I CALUGARII: Moarte cladi-
torului!

(Robii navalesc in biserica, in cel mai mare
tumult; clopotul dintr-o data se opreste.)
VODA: Stati! Ce e? Ce s-a intimplat?

Cine se ridica? Cine da porunci!?

MULTIMEA (Amuteste dintr-o data, pri-
vind in sus.)

UNUL: Manole a iesit pe marginea bise-
ricii.

TOTI (Se wita in sus cu fior.)

ALTUL: Manole ingenuncheaza spre ra-
sarit.

ALTUL: Acum spre apus.

MULTIMEA (Striga de jos): Manole,
Manole!

MULTIMEA (Cu temere): Ce e, ce vrea?

(Toli il privesc cu rasuffarea taiata.)

VODA: Stati, nu miscati! O vorba sa nu
cricniti!

GAMAN (Vine in mijloc, in aiurare inte-
rioara): Cintecul din zid te cheama spre alt
tarim, unde huma e albastra si unde se duc
toate vietile. Dintre turle privesti si {i se pare
jalnica lumea si toata frumusetea. Sufletul
tau se desprinde din trup, lumina se invirte,
cerul iti pare jos ca un scut. Gindul tau
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zboara, trupul tau cade ca o haina care te-a
strins si mult te-a durut.
(De dupa bisericd un fipat.)

Manole s-a aruncat in vazduh.

({Tipete in mulfime. Plins de femei. 5-aud
soapte.)

Cazut...

GAMAN (S-a scuturat sinistru, pe urma
se linisteste tot mai mult): In zid un cintec a
contenit. Slava tibie, Gospodi, slava tibie!
Primeste-l de-a-dreapta puterii!

CITIVA (Aduc trupul in mijloc.)

AL SASELEA (S-arunca peste el):
Manole, eu te-am urit gi te-am iubit mai mult
decit oricare. Pune-ti inca o data mina dea-
supra mea, ca atunci cind am voit sa plec si
n-am putut. Nu trebuie sa spui nici un cuvint
- numai mina s-o ridici.

(Se vede mina lui Manole crispindu-se in
chip de iertare.)

TOTI: Mort.

(S-aduna imprejur, cite-un scincet refinut.)

VODA (/si descopera capul.)
BOIERII $I CALUGARII (De asemenea.)
VODA: Asa a spus: Lucrul e ispravit.
Astazi ne vom imprastia asa cum am venit.
(Cu amara ironie.)

Ha! Lesul sa fie dat soborului.

AL TREILEA: Manole, Manole, ce vom
face?

ALTUL: Doamne, cel ce a cladit biserici.

ALTUL: El tot asa zicea: infaptuirea bi-
sericii cere tot, si te duce de-a dreptul in
moarte sau saracie, in cer sau nebunie.

AL CINCILEA (catre al doilea): Tu pes-
car, te vei intoarce iarasi in apa?

AL DOILEA: Sunt cu rostul pierdut.

ALTUL: Nu vom sti cum sa ne mai gasim
un loc in viata, vom rataci din loc in loc.

AL TREILEA: Cind noi nu vom mai fi, apa
si adincul padurilor vor mai vui aici, amintin-
du-ne fara sa ne numeasca, surd si cumplit,
a-u! a-u! din veac in veac.

INTHUL: Doamne, ce stralucire aici si ce
pustietate in noi!




~MESTERUL MANOLE“: GENEZA, MOMENTE
ALE SUBIECTULUI, PROBLEMATICA

1. Relevati, printr-o lecturd paraleld a baladei Mdndstirea
Argesului si a dramei Mesterul Manole, in ce masura se regdsesc
motivele textului folcloric in cel blagian.

2. Pornind de la textul blagian, identificati miturile si arhetipurile
care apar in drama.

R R

1. Spre deosebire de baladd, unde actiunea se desfisoara intr-un
timp istoric (al lui Negru-Voda), in piesa ne aflam intr-un inceput de
apocalips, cind se spune cd umbla Antihrist prin tard (,,Umbla prin
Valea Oltului, in chip de Vladica Célator”) intr-o vreme tulbure, cind
duhurile inferioare clocotesc in adincuri (,nenorocirea vine de jos®).

Explicati intentia lui Blaga de a plasa actiunea intr-un timp
echivalent cu cel al apocalipsului.

2. Solutia privind necesitatea sacrificiului uman eroul folcloric o
afla in vis, pe cind personajului blagian aceasta ii este comunicata de
staretul Bogumil . Comentati aceasta deosebire.

3. Un arhetip spatial frecvent intilnit in creatia blagiani este
acela al cercului sau al sferei. Ce simbolizeazd cercul pe care-l fac
zidarii in jurul lui Manole si al Mirei in momentul ¢ind mesterul vrea
sd rupa juramintul? Alegeti varianta posibila de raspuns si argumen-
tati-o:

a) un spatiu-limitd;

b) simbol al sinelui;

¢) suflul divin fdrd inceput si sfirsit;

d) uniunea intimd dintre cele doud persoane aflate in centrul cer-
cului.

4. Opera ce urmeaza sa fie savirsita e o constructie arhitecturala,
care tine deopotriva de pamint si de numere.

In piesd, 10 mesteri (9+1) construiesc biserica timp de 7 ani,
zidurile ei darimindu-se de 77 de ori. Manole cere inca 3 zile de la
Voda, timp dupa care ,sau biserica rdmine dreapta, sau singele nos-
tru se va slei“. Ce semnificatii comporta cifrele in drama?

Imaginati-va!l

... ca vreti sa ecranizati piesa. Ce episoade veti alege, in primul
rind? De ce anume pe acestea? Cu ce episod veti incepe filmul?
Motivati.

' Bogumilism — curent al religiei crestine, fondat de leremia Bogumil. Conform
conceptiei bogumilismului, Dumnezeu, creatorul sufletului, si Satanail, creatorul
trupului, sunt una §i aceeasi fiinta cereasci sau ar fi frati.

in acceptie psihana-
litica » visul este o re-
alizare simbolica a por-
nirilor din subconstient.

 ceinei S

in credintele arhaice,
cifrele simbolizeaza:

1 - inceputul tuturor
lucrurilor; 3 — expresie
a totalitatii gi
desavirsirii; limita din-
tre favorabil si nefavo-
rabil; 7 — sensul unei
schimbari dupa inche-
ierea unui ciclu si pe
acela al unei reinnoiri
pazitive; cifra Satanei
care vrea sa-l imite pe
Dumnezeu; partea,
caci munca se face pe
parii; cele 7 trepte ale
desavirsirii; 9 este
masura cautarilor fruc-
tuoase si simbolizeaza
incununarea eforturilor,
desavirsirea unei
relatii; ultimul din seria
de cifre, anunta
deopotriva un sfirsit si
o reincepere pe alt
plan; 77 - in Viechiul
Testament, numarul 7
se repeta de 77 de ori;
Multiplii de 7 indica
ideea de totalitate; 10
este simbolul creatiei
universale - el poate
sa exprime atit viata,
cit si moartea.

! psithanalizd — 1) doc-
trind psihologica, elaborata
de S. Freud, care pune in
centrul atentiei procesele
psihice inconstiente; 2) me-
toda de cercetare a acestor
procese si de psihoterapie.




Literatura cl. a XlI-a

Repere istorico-literare pentru interpretarea piesei

Poetul nu adapteaza o legenda popu-
lard, ci aratd cum se creeazéd o legendd, in
spiritul traditiei folclorice, in baza unui fac-
tor, pe care el il numeste gindire mitici. in
Mesterul Manole, mitul este urmatorul: ,,Un
mester zidar si-a iubit mai presus de orice
sotia ce trebuie s devind mama. Patima lui
de zamislire a preficut-o in lacas de
inchindciune, ce straluceste intre munti si
impristie din acoperise soare pentru toti
muritorii“. in acest fel putem spune ci
Megterul Manole, ca drama a omului in lupta
cu fortele ascunse, apdrate de superstitie,
este un mit romdnesc.

[...] In piesa lui Blaga, legenda mesteru-
lui Manole se dezvoltd poetic in simbolurile
stravechi ale mitului prin infitisarea femeii
jertfite ca o ,mireasa a mortii“, intr-un joc in
care viata si moartea se intilnesc, moartea
parind un joc pentru ea, un joc de moarte
care aduce viata. Zidirea femeii in temelia
manastirii, ca punct culminant in actiunea
piesei, nu este un episod epic, ca in balada
populard, ci unul dramatic, infitisat in doua
tablouri opuse: unul in care mesterul ii
zoreste pe zidari sa ridice zidul cu durerea
efortului neistovit, cdci pentru chinul lui
nimic nu este destul de repede, si altul in
care vrea si dérime ceea ce s-a cladit, pentru
cad povestea zidurilor manastirii a fost cea
mai grea, cea mai tristd din toate cele ce s-au
povestit vreodata.

Se poate deci observa ca Blaga, prin
restituirea semnificatiei originare a mitului
pastrat in legenda mesterului Manole,
ajunge la viziunea dialectica a tragicului.

Finalul piesei se indeparteaza de vi-
ziunea folcloricd prin semnificatia data de
autor mortii lui Manole, in concordantd cu
propria sa filozofie asupra limitelor cunoas-
terii si asupra modalititii creatiei umane. in
legenda populara, prin adaptarea mitului la
epoca voievodald, moartea mesterului este
hotérita de vointa domnitorului, o forta ,,din
afara“, de care el vrea sa scape construindu-si

aripi de zbor, ca odinioara Icar, in mitul
grecesc. Blaga sporeste intensitatea dramati-
ca a finalului, sacrificiul nefiind acceptat de
mester ca o superstitie, care sa faca din actul
creator al omului repetarea unui ,act pri-
mordial“ divin. ,,Cheia® vorbelor lui, pe care
ceilalti zidari nu o intelegeau, cind le spunea
ca mai are de savirsit o fapta, este ideea ca el
insusi trebuie si se jertfeasca pentru a-si
desadvirsi creatia, asigurind durabilitatea
zidurilor ridicate pe trupul sotiei lui. Aceasta
este ultima faptd ce il mai asteapta prin pro-
pria lui alegere, izvorita din patima fireasca a
zidirii, din gindul ¢& actul lui, pe care singur
nu-l mai poate opri odati ce singur l-a hotérit,
nu poate fi absolut liber decit in jertfa totala,
care ,nimiceste si preajma, si ziditor*.

[...] Sensul inaltarii mesterului prin opera
sa o are si ultimul lui gest, intrarea tacutd in
biserica, pe schele, pentru a trage singur clo-
potul cel mare, care surzeste pe cel mai mic,
tras de sotia lui, intr-un vaier ce va conteni in
ziduri numai dupa ce el se va arunca in vaz-
duh. ...Asa se intilneste, intr-o sublima im-
pacare cu legea fireascd a zdmislirii, glasul
mesterului zidar cu glasul femeii, al carei rod
trupesc a dat viata zidurilor manastirii pentru
gindul omului indreptat spre vesnicie.

(Eugen Todoran) |
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Exprimati-vd pdrerea!

Mai jos vi se propune o situatie de problema si citeva solutii de
rezolvare a ei. Alegeti o variantad posibild de raspuns (ori propuneti
alta) si sustineti-o intr-o discutie colectiva cu argumente din piesa.

Pentru Manole, creator al frumosului, creatia inseamna patima si
mistuire.

Timp de 7 ani personajul se chinuie s ridice o biserica, lucrul sau
fiind insd zadarnic: noaptea zidurile se prabusesc. Staretul Bogumil ii da
unica solutie: jertfa unei vieti omenesti, pe care Manole o respinge:
wJertfa! Ci eu, parinte, nu pot, nu vreau, nu pot' Inima mea speriatd nu
€ pentru asemenea fapte... A fost odati sapat in piatra: ,,Sa nu ucizi!“

in acelasi timp mesterul i se destdinuie lui Giman: ,induntru un
gol se deschide... Launtric un demon strigi: ,Cladeste!“ Pamintul
se-mpotriveste 5i-mi striga: | Jertfeste!* Ah, Doamne, totul e inca ne-
intrupat!“

Solutii:

a) Doar jertfind, Manole se va elibera de acel demon lduntric, care-i
strigd: ,,Cldadeste!”, In sens contrar, demonul il va ucide.

b) Totdeauna existd o a treia solutie. S-o caute si o va gdsi.

c) Viata unui om e valoarea supremd, prin urmare, Manole n-are dreptul
moral sd accepte jertfa.

d) Pentru a rdmine in eternitate prin opera savirsitd, e cazul sd jertfesti
chiar o viatd de om. Lumea-si va aminti de tine si de operd, in primul rind.

e) Intrucit Manole reprezintd artistul dominat de gindul creatiei, altd
solutie nu poate fi decit cea a jertfel.

f) N-are rost sd-si faca probleme. Jertfa poate fi oricare din alte femei,
moartea acesteia afectindu-1 mai putin. In schimb isi va realiza visul.

bR DS e ALY

1. Determinati, in cazul fiecarei replici, starile sufletesti ale persona-
jului si modalitéitile de exprimare a lor. Creati o schitd de portret moral.

MESTERUL MANOLE: INTRE EXISTENTA SI RASTIGNIRE




Literatura cl. a XII-a

— e

Modalitati artistice
de investigatie
psihologica:

= monologul interior,
autoanaliza;

= cuvintele personajului
ce se constituie

ca marturisiri ale pro-
priilor stari;

» invalmaselile de
ginduri;

sobsesiile;

e caracterizarea facuta
de alte personaje;

= concordanta dintre
strarile interioare
si natura.

2. Definiti pe baza schemei conflictele pe care le irlieste perso-
najul. Ce modalitati artistice de investigatie psihologicid a utilizat
autorul?

ti-vd

1. Preluind din baladd un erou reprezentativ, Blaga ii adauga
trasaturi inexistente in model. Care din trisaturile enumerate mai jos
apartin personajului blagian:

« cultul vietii;

« sentimentul disperdrii;

« dorinta de sdvirsire a operei;

« registenta la solutia jertfei;

 rdzvrdtirea;

« starea de inconstientd pe parcursul constructiei.

Argumentati cu exemple. Ce alte trasaturi ati mai adauga?

2. Printre multele arhetipuri care au stat la baza credrii piesei e
si cel al ,,puterilor fard nume* si fard glas“, care colciie in ,,adinc” si
distrug opera mintii. Manole se apara de alianta cu ele (,Nici magie
alba nu fac, nici neagra®).

Cititi dialogul dintre Manole si staretul Bogumil, raspunzind la
intrebarea: ce reprezintad puterile intunericului in piesa?

3. Comentati intentia autorului de a-l face pe Manole inconstient
pe durata sacrificiului.

4. Spre deosebire de personajul folcloric, Manole, dupa ce-si
vede opera sdvirgita, incearca sa darime zidurile. Care sunt motivele
rdzvratirii i ce semnificatii comporta aceasta? Alegeti varianta posi-
bild de rdspuns si argumentati-o:

a) exprimd dorinta lui Manole de a slobozi jertfa pe care a ucis-o
intr-o stare grozavd de pierdere a mintii;

b) accentueazd ideea ci Manole se considerd unicul vinovat de
moartea Mirei;

¢) Manole-omul din el se retrezeste, vrind sd-l domine pe
Manole-artistul;

d) accentueazd o elegie de iubire, un cintec al femeii pierdute.

5. Comentati tragismul mortii lui Manole.

6. Comentati afirmatia: ,Pentru Manole existenta este o ristig-
nire intre lumina si intuneric, rationalitate si instinct, constiinta si
puterile necunoscute“ (M. Sora).

7. Cum s-ar constitui destinul lui Manole, daci el n-ar accepta

din capul locului solutia jertfei? Dezvoltati subiectul pe o pagind de
caiet.

8. Ce schimbari ati face in finalul dramei (deznoddmint), daca
ati avea acest drept? Cum motivati?




Lucian Blaga

Repere istorico-literare pentru
caracterizarea personajului Manole

[...] Preluind din baladd un erou
reprezentativ, Blaga ii adaugid trasituri
inexistente in model. Eroul lui Blaga se
defineste, inca de la inceput, deopotriva prin
scultul“ vietii si prin patima creatiei. Din
veneratia fata de ,viatd“ a eroului deriva
rezistenta la solutia jertfei si deci drama lui
Manole. Ideea baladei e clard: marea creatie
implica sacrificiul vietii. Eroul accepta fara
dificultate jertfirea unui om, implorind doar
ca acesta sd nu fie unul apropiat lui (sotia),
supunindu-se si diminuindu-si durerea (ori
chiar uitind-o0), minat de pasiunea creatiei.

Moartea lui, care pare accidentala (dato-
ratd orgoliului domnitorului), este adinc
semnificativa: opera face inutil autorul. Nu e
0 moarte tragicd: eroul si-a implinit vocatia
creatoare, facind o opera desavirgitd. Manole
este exclusiv artistul absolut, simbolul si
prototipul creatorului. Mitic sau legendar,
eroul baladei ramine artistul, creatorul.

Personajul lui Blaga trebuie definit ca ,omul
creator. Daca la personajul baladei datele
propriu-zis umane (respectul vietii, iubirea)
sunt depasite, anulate de patima creatiei, la
eroul lui Blaga aceste date sunt accentuate la
maximum, de unde rezistenta lui la solutia
sacrificiului, necesitatea pentru autor de a-l
face pe Manole inconstient pe durata jertfei.
Din desperarea omului rezultd gesturile de
razvritire, cu totul inexistente la eroul
baladei. Ultimul gest al lui Manole, inaintea
sinuciderii, e unul de razvratit.

Conflictul tragic, adica ireductibil, e intre
impulsul creator si pretuirea vietii umane ca
valoare suprema. Lichidarea lui in sensul stiut
e sursa marii tristeti a piesei. Blaga il face
constient de acest conflict pe eroul sau,
plasmuind un Manole meditativ, departe de
modelul folcloric. [...]

(George Ganda)

Manastirea Argesului
(Curtea de Arges)




Literatura cl. a XII-a

MIRA - , ALTAR VIU INTRE BLESTEM SI JURAMINT*

1. Comentati replica lui Manole adresatd Mirei: , Tu inceput si
sfirsit, tu totul!“, raportind-o la formula crestind prin care e numit
Dumnezeu.

E BINE SA STITI!

2. Comentati cuvintele lui Manole: ,De-atitea ori ai fost
ciprioara neagra cind suiai drumul la noi. De-atitea ori ai fost izvor
de munte cind coborai de la noi. Acum esti aici incd o daté: nici
cdprioard, nici izvor, ci altar. Altar viu intre blestemul ce ne-a prigo-
nit si jurdmintul cu care l-am invins®“.

3. Comentati metafora femeie-bisericd prezentd in contextul
operei, sprijinindu-va si pe replica lui Manole: ,Nu scuipati ca sunteti

pe-un mormint. Nu injurati ca suntefi pe-o biserica“.
4. Ce semnificatii comporta numele Mira?

Repere istorico-literare pentru
caracterizarea personajului Mira

[...] Mira e personajul de contrast al
dramei. Nevasta Mesterului este cea mai
purd figura din teatrul lui Blaga. Mira e
femeia-copil, candoarea insdsi, e viata pe
care o iubeste Manole si pe care ea o apara
agezindu-se cu nevinovdtie fin calea
destinului pe care nu-l intelege: ,Vreti sa
jertfii un om pentru ziduri (...) E o cruda
nebunie (...) Voi rdmine aici si n-am sa
ingddui stingerea omului, cd omul nu-i o
luminare de stins cu doud degete... Am venit
si impiedic asemenea faptd“. Voioasd,
sagalnicd, Mira aduce inseninare si cere
senindtate: ,Seninatate vreau, nestdpinitilor,
cd toti sunteti innourati si prarastiosi®.
Vinovat e, dupd ea, numai calugarul (,El
singur e de vind: duhul care la toate relele
impinge, staretul Bogumill®), singurul fatad

de care Mira aratd ostilitate: ,E dracul-
pustnic!“ Inaderentd la tragic, ca o fiinta
paradisiacd, nu poate banui mersul
implacabil al intimplérilor. Nici cind zidarii
trec la faptd nu aratd mai mult decit
nedumerire si, creduld ,,ca un copil, acceptd
zidirea ca pe un joc. Sensul inuman al
Hputerilor a céror victimd e Mira apare cu
atit mai accentuat. Insa nu prin raportare la
acest termen al dramei este Mira un personaj
de contrast, ci fatd de lumea ce umple piesa:
Manole, zidarii, Bogumil, Gdman. Céci Mira
Jignora“ puterile, pe care Gaman le ,vede”,
staretul le ascultd, Manole le infruntd. Ea
ramine de aceea strdind de tensiunea
dramei, care i se pare o ,poveste de spaima si
tristd nebunie®, [...]

(George Gand)




selectate din drama Mesterul Manole.
« HPrintre oameni umbla vintul cu vestile. Zidurile s-ar
pribusi, fiindcid le clatind strigoii nelinistiti. intr-o zi au
dezgropat cimitirul §i, ca s& nu mai ramfie nici un mort in
pamint, au dat drumul sicrielor pe Arges. O saptimina
intreagd au tot venit pe Arges cele o mie de sicrie — sunind
surd cu buti hodorogite®.
« ,Nu e nimeni sd sprijineasca zidurile? Cu spatele vreau sd le
tin. Zidul se miscd, se zbate in friguri pamintul. $i nu sunt
friguri de nascare, ci friguri de prabusire! Vr-vr, vr-u-u-
uuul!!! Ordcdie in pustiire — aici broastele, dincolo puterile
marile! Bu tivaluc! Cau-cau-cau!“
. ,Nebuni de curte nu suntem, nici oameni, ci draci. Dracii
lui Hristos. Lucrati, nu zdboviti! Nu stati cu pumnii in
solduri!... Zoriti, zidari!! C& Manole nu are riagaz... Mai
repede! Niciodatd nu mi-e destul de repede”.
» yDaca lacas de slava nu va fi, sd ramind cel putin semn de
amenintare ridicat de oameni impotriva puterilor®.
« y»Acum e liniste. Toti au tacut? Undeva s-a oprit un vint.
Undeva a contenit un glas. Strdini suntem in mare
singurdtate si-n vesnica pierdere®.
. ,Sta aici, de piatra, si totusi asa usoard cé ar putea la fel
sd pluteascd gi pe mare. Aici, sau mutatd prin vazduh in
altd tard, ea ar fi tot cea mai frumoasa. Rodul muncii si al
miinilor tale!
« yHAuziti-l cum trage clopotul — cumplit si fird smerenie,
parcd s-ar certa cu cerul®.

B it e L Shciie

1. Imaginati-vd o camera de lucru a unui creator (sculptor,
pictor etc.). Descrieti-o artistic. Pe ce veti pune accentul?

2. Descrieti camera de lucru a lui Manole vazutd cu ochii lui
Blaga. Extrageti si notati in caiete cele mai semnificative detalii. Ce
rol joaca detaliul in prezentarea atelierului de creatie al Mesterului
Manole?

3. Avind ca repere trasdturile definitorii ale expresionismului,
justificati intr-o discutie ca operele Sdrutul de A. Rodin, Coloana
fara sfirsit de C. Brancusi, Cimpul cu floarea soarelui de Van Gogh
apartin curentului respectiv.

PIESA ,,MESTERUL MANOLE" $I TEATRUL EXPRESIONIST

E BINE SA STITI!
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Van Gogh. Cimpul cu floarea-soarelui

e ey SHAL €87 mwsvneseasmasmeme s e

Dupa o legendd, noul zid al Novgorodului (oras din Rusia) s-a ridicat
ingropindu-se in temelii o femeie insdrcinatd.

* % &

... Doua legende spaniole — una a puntii din Toledo si alta a palatului din Madrid
— pdstreazd amintirea jertfei zidirii.

* % %

... Cind se ridica podul de piatrd la poarta orientald a Shanghaiului (oras din
China), arhitectul, vazind cd nu poate incepe constructia, fagddui zeitei Cerului capetele
a 200 de copii, dacd pietrele vor putea fi asezate asa cum trebuie. Zeita a rdspuns cd nu
cere viata copiilor, dar cd vor fi atinsi de vdrsat. Asa s-a si intimplat si jumdtate din
acesti micuti au murit.

... Intr-o legendd estoniand se povesteste cd, atunci cind se construia cea dintii bise-
ricd in orasul Paide, o tindrd fatd a visat cd lucrul nu va inainta, pind cind o fecioard
nu va fi ziditd de vie si chiar ea se oferi sd fie jertfitd.
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Interpretarea mitologico-arhetipald este
una din céile de acces spre descifrarea sem-
nificatiilor operei literare. Aceasta perspectiva
a fost intemeiatd sub influenta teoriei
arhetipurilor a lui Jung. Conform definitiei lui
Jung, arhetipurile sunt ,,...niste forme si idei
mostenite, externe si identice“. Or, dupa cum
sublinia Mircea Eliade, ,lumea care ne incon-
joara, in care se simt prezenta §i opera omu-
lui, are un arhetip extraterestru, conceput fie
ca un plan, ca o formd, fie, pur si simplu, ca
un dublu, existind precis la un nivel cosmic
superior".

Deci preluarea unor arhetipuri ca modele
pentru conturarea de situatii si personaje
reprezintd unul din modurile de manifestare a
mitului in literatura. Tinind cont de acest
fapt, in cazul interpretdrii textului literar din
perspectiva mitologico-arhetipald se va rele-
va, in primul rind, mitul (arhetipul) care a
servit ca punct de pornire in scrierea operei,
se va insista asupra a ceea ce a preluat scri-
itorul din acest mit (arhetip).

Analizind, bundoara, drama Mesterul Ma-
nole de Lucian Blaga din acest unghi de ve-
dere, vor fi relevate urmétoarele modele arhe-
tipale:

- ritualul magic al insufletirii constructiei
pentru a fi durabild;

- erosul cu rolul sdu capital in destinele
omenesti;

- puterile fdrd nume si fdrd glas care col-
cdie in adince gi distrug opera mintii;

- personajele arhetipale: ciobanul, pes-
carul, calugarul;

-5, a.

Relevarea arhetipurilor si a motivelor
imprumutate din mituri si folclor constituie o
operatie necesara, dar insuficienta. Intr-un

demers din perspectivd mitologico-arhetipala
accentul va cadea pe darul scriitorului de a
gindi situatiile conflictuale, de a mijloci para-
bolic, de a reprezenta fabulatoriu gindurile.
Cit preia scriitorul din mit (arhetip) si in ce
consti contributia lui originald? In ce méasura
arhetipul determina gindirea scriitorului?
Care este valoarea operei literare in functie de
profunzimea cu care trateaza mitul (ar-
hetipul)? In cazul gisirii raspunsurilor la
aceste intrebari se va insista asupra formelor
de manifestare a metamorfozei mitului, cum
ar fi:

- detasarea de mit, uitarea semnificatiilor
primordiale ale acestuia;

- convertirea miturilor la noi semnificatii
originale, moderne, pastrind ceva din sem-
nificatia originara.

Vom distinge, asadar, nivelurile generale
prin care miturile (arhetipurile) actioneaza in
cadrul operei. Fie ci acesta este un nivel al
receptarii structurii mitice, adica al prelucrarii
miturilor (poezia Lumina), fie ca-i un nivel al
genezei, adicd al plasmuirii de noi mituri
(mitul lacrimii In poezia Lacrimile).

Interpretarea textului literar din perspec-
tivi mitologico-arhetipald presupune si con-
centrarea atentiei asupra faptului cd mitul
indeplineste si functia de procedeu de expri-
mare poetici. in acest sens, se va face dis-
tinctie intre mitul folosit ca alegorie, imagi-
nea scotind in relief altceva, neevidentiin-
du-se pe sine (construirea in zid a femeii ca
arhetip al activitdtilor profane in Mesterul
Manole e alegoria sacrificiului in numele
creatiei) si ca simbol poetic (simbolul luminii
in Lumina, care, devenind o imagine-cheie in
textul poeziei, se evidentiaza, in primul rind,
pe sine).

TS

INTERPRETAREA TEXTULUI LITERAR DIN PERSPECTIVA
MITOLOGICO-ARHETIPALA*
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MIHAI EMINESCU SI LUCIAN BLAGA:
POETI AI FIINTEI

Motto: ,Blaga domind cu opera lui spiritualitatea omeneascd

Eminescu face parte, bineinteles, din
categoria rari a poetilor nepereche ce se iden-
tificd pe firmamentul culturii universale cu
strilucirea singulard ca intensitate si putere
de vraja a astrilor. Existenta cosmica a acesto-
ra are darul de a constela, adicd de a aduna in
jurul lor adevaratele galaxii, care intr-un lim-
baj mai impamintenit inseamna familiile spi-
rituale.

Or, chiar un astru nu poate exista fara un
cimp gravitational, fira acea interactiune
energetica ce asigura pozitia sa axiala. Cazul
Eminescu — Blaga ilustreaza anume o astfel
de comlementaritate organica la o distanta de
numai citeva decenii.

Blaga este, prin excelentd, poetul preocu-
pat de adinc, in particular de adincul preistoric,
si de departe, in acelasi timp si de departele
precosmic, din care izvoraste ,linia dintii®.

O astfel de viziune cosmici si cosmogo-
nicd, alimentatd cu prisosintd de imagini
arhetipale ce pun in ordine universul, eviden-
tiazd modernitatea lui Eminescu. Asadar, prin
prisma lui Blaga, autorul Luceafdrului isi
obtine reactualizarea dimensiunilor existen-
tiale ale operei sale.

S-a impus, astdzi, imaginea matinald a
unui Eminescu, poet al Fiintei. ,Poezia lui
Eminescu, spune Rosa del Conte, in cartea sa
Eminescu sau despre Absolut, raspunde unei
nelinisti mereu actuale, pentru ci este de
naturd metafizica“.

Ei bine, L. Blaga este cel care, ca mare
poet al luminii, complineste sau chiar im-
plineste, la noi, aceastd opera de cercetare a
Fiintei, de adincire progresiva a metafizicului.

La Blaga este mai multad seninitate mio-
riticd, este mai multd maretie si sens pozitiv al

a veacului al XX-lea, asa cum Eminesecu a stapinit

si inriurit literatura secolului anterior*,
(Ion Bdlu)

caderii omului si respingerii acestuia de citre
Marele Anonim' decit la Eminescu. Poetul lu-
minii cautd si valorifica, pare-se, mai activ po-
sibilitétile eului de a fi.

Viziunea asupra Fiintei apare cu o inten-
sitate aparte la cei doi poeti. La Eminescu
suferinta, cauzatd de dragoste si de vesnica
absentd a iubitei, prilejuieste un joc al
aratarii-ascunderii: ,,Ca nu vrei sa te aréati, /
Lumind de-ndeparte / Cu ochii tdi intunecati
/ Renascétori din moarte!*

Si la Blaga lumina apare ca simbol al trairii
sub semnul Absolutului: ,Lumina dragostei
este un strop din lumina creata in ziua dintii,
din lumina aceea-nsetatd adinc de viatda®, e
poate chiar ,ultimul strop din lumina creata in
ziua dintii*. Aceastd precizare releva tocmai
deosebirea de Eminescu: lumina blagiana nu
doar scoate Fiinta in deschis, ci este semnul
valorii supreme, al Puritdtii absolute. Fisura
tragicd a intunecérii sensului si pierderii incer-
titudinii, atit de pregnantad la Eminescu, apare
atenuatd la Blaga: ea capidtd sensul unei
resemndri mioritice: ,Spre care lumini va
duceti si spre ce abisuri?/ Un singur gind mi-e
razd §i putere:/ O, stelelor, nici voi n-aveti/ in
drumul vostru nici o tintd,/ Dar poate tocmai
de aceea cuceriti nemarginirea“ (Stelelor).

La Blaga scufundarea in lumina originard
are, ca §i la Eminescu, semnificatia mai
adincé de regresiune in preistorie.

Cele doud universuri poetice — emines-
cian si blagian — se aseamana enorm si prin
conceperea lor ca o reproiectare si replasmuire
miticdA a universului ca atare cu geneza, cu
devenirea, cu cerul si pAmintul, cu zeii si muri-
torii. Momentul genetic ca si acel apocaliptic
au o pondere specifica la cei doi poeti. Blaga,

' Marele Anonim, dupa Blaga, este misterul existential central, principiul metafizic absolut.




insd, pune mai stiruitor accentul pe apocalip-
tic, ca pe o esentd primordialad a lumii.

Iminenta golurilor existentiale Blaga o
resimte cu o intensitate eminesciand: la el,
insd, se aprind uriase flacari ale senzorialului,
poetul recunoscindu-si darul de a-si converti
tristetea metafizica in beatitudine.

Cei doi se apropie totusi in planul valorifica-
rii in pozitiv a golurilor, a ,,desavirsirilor” in rau.

O asemenea transcendere senin-mioritica
a gindului Nefiintei e asiguratd de o perma-
nentd predispozitie de a spori cu propria

lumina a lumii tainé si de a indumnezei totul.

Astfel, ceea ce la Eminescu este pura
intoarcere la origine, la Blaga e actiune de
sacralizare: Isus infloreste in ciresi, iar Pan
desferecd tainele naturii, lumina florilor
speste masurd de mari“ si descifreaza tilcul
umbrelor vesnice. Drama lumii moderne e
generata de moartea acestui zeu.

Simplificind lucrurile, se poate rezuma ca
blagianismul poetic este un eminescianism
potentat cu orizontul apocalipticului si, in
genere, al misterului.

Sugestii analitice

Extrageti din textul de mai sus citeva idei
privind paralela Eminescu — Blaga si
scrieti-le in caietele voastre.

Exprimati-vd pdrerea!

Sustineti ori contrazicefi cu argumente,
facind apel la operele scriitorilor vizati, afir-
matiile alaturate:

a) ,La Blaga este mai multid seninatate
mioritica, este mai multd maretie in sens pozi-
tiv al caderii omului si respingerii acestuia de
catre Marele Anonim, decit la Eminescu®;

b) ,Iminenta golurilor existentiale Blaga
o resimte cu o intensitate eminesciani: la el,
insd, se aprind spontane flacari ale senzori-
alului®.

VOLUME DE POEZII

PIESE

LUCRARI FILOZOFICE

Poemele luminii
Pagii profetului
In marea trecere
Laudd somnului
La curtile dorului
Virsta de fier s.a

Zamolxe

Napoca, 1997.
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Mesterul Manole
Tulburarea apelor
Cruciada copiilor
Arca lui Noe s.a

b o

Pietre pentru templul meu
Fetele unui veac

Ferestre colorate

Trilogia cunoagterii
Trilogia culturii s.a.
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LUCIAN BLAGA: A SPUNE PENTRU A FI

POET

» relatia om—Ilume (univers);

« tendinta spre absolut;

« moartea §i integrarea in na-
tura;

+ somnul;

e iubirea;

s boala;

» satul, muntele, padurea.

e eul lumina, neucigator de
taine (Eu nu strivesc...);

» eul dionysiac (Vreau sd joc);

s eul contemplativ, pasiv (Moar-
tea lui Pan);

= eul contaminat de sentimen-
tul marii treceri (Gorunul);

» eul indragostit (Dorul).

= viziunea intregului lumii ca
naturd;

= explozia sentimentului;

* spatiul naturii exterioare,
vazut din interior, devine spa-
tiu imaginar;

= aventura revoltei impotriva
conditiei umane;

= ideea transcendentei;

o strigatul fara raspuns in
ecoul cosmic.

« metafora revelatorie (corola
de minuni);

« metonimia-simbol (sicriul,
sufletul satului);

» epitetul (limpezi depdrtdri);

« repetitia, paralelismul, anti-
teza;

« versificatia (vers liber, cu met-
rica variabila si ritm interior).

(schema recapitulativa)

DRAMATURG

= relatia om—cosmos (Za-
molxe);

» jertfa pentru creatie (Mes-
terul Manole);

s iubirea (Daria, Ivanca,
Mesterul Manole);

« cultul vietii (Mesterul Ma-
riole).

¢ eul dominat de patima
creatiel, dar si de cultul vietii
{(Mesterul Manole);

= eul razvratit (Mesterul Ma-
nole);

« eul incongtient (Mesterul Ma-
nole);

» eul — parte a Marelui Tot
(Zamolxe).

o schematizarea actiunii si a
personajelor (ele nu sunt con-
cepute ca individualitigi uma-
ne, ci au functia de simboluri);
« personajele — proiectii ale
unor idei de esenta;

= dezlidntuirea demonicé;

» tendinta spre absolut;

« imbinarea realului cu irealul;
» orientarea spre parabolic si
tragic.

+ metafora revelatorie;
» simbolul;

» alegoria;

* lirismul;

» mitul (arhetipul);

« monologul interior;
= dialogul;

* reémarca.

FILOZOF

« misterul (Trilogia cunoas-
terii);

« cunoasterea (Trilogia cunoas-
terii);

« spatiul mioritic (Trilogia cu-
noasterii);

 conceptul de stil si metafora
(Trilogia cunoasterit).




TESTE DE EVALUARE

1. Prezentati, intr-un eseu de o pagina,
personalitatea artistica a lui Lucian Blaga.

2. Demonstrati, in maximum 20 de
enunturi, ca poezia ,,Gorunul® de Lucian
Blaga este un testament literar.

3. lNustrati cu versuri din poezia ,Eu
nu strivesc corola de minuni a lumii®:

a) cunoasterea luciferica;

b) cunoasterea paradisiaca.

4. Enumerati 4 teme ale universului
poetic blagian, ilustrindu-le cu titluri de
poezii.

5. Identificati atitudinea si starile

afective ale poetului, care se desprind
din urmatoarele versuri:

PRO BAC

n Relevati intr-o comunere-sinteza (2
pagini), referindu-va la operele studiate,
temele, ipostazele eului, motivele, ca parti
constitutive ale universului poetic blagian.

II. Comentati versurile:

O, cine stie? — Poate ca

din trunchiul tdu imi vor ciopli
nu peste mult sicriul,

si linistea

ce voi gusta-o intre scindurile lui,
o simt pesemne de acum:

o simt cum frunza ta

mi-o picurd in suflet...

nGrilii de evaluare a compunerii-sinteza:
1. Localizarea scriitorului si a

operei sale in contextul literaturii

FOMANE §i UNIVETSAle ...vvviererrerennns -

Lfemeie,
ce mare porti in inima si cine esti?
Mai cintd-mi inc-o datd dorul téu,
sa te ascult...”

(Dorul)

6. Numiti 4 elemente expresioniste
prezente in creatia blagiana si exemplifi-
cati-le cu versuri.

7. Notati 3 deosebiri de orice natura
(motive, semnificatii) dintre balada ,Ma-
nastirea Argesului“ si drama ,Mesterul
Manole“.

8. Comentati in minimum 10 pro-
pozitii semnificatia replicii lui Manole:
»A mea a fost patima, eu am fost al
patimei®.

2. Relevarea a cel putin 3 teme
si 3 motive ale liricii blagiene si
argumentarea lor prin titluri de
(55, | K] 43 FAK BURLUEERT Lo Ly P o4 50 0

3. Relevarea ipostazelor eului, a
starilor si a atitudinilor secriitorului fa-

ta de temele si motivele abordate .... - i

4. Descifrarea semnificatiilor
unor figuri de stil-cheie prezente in
lirica'blagiand ........iaianii

5. Relevarea modului in care
sunt tratate aceste teme si motive

6. Argumentarea prin referinte
lacriticn LeTarsl .. .ovosmmnsmmsumsssmsonnns

7. Organizarea continutului
(asezarea in pagina, corectitudinea
lexicald, gramaticald) .......ccccocvveinnne
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Literatura cl. a XII-a

n Demonstrati, intr-o compunere-sin-
teza de minimum trei pagini, legatura
operei lui Lucian Blaga cu mitul.

Grila de evaluare a compunerii-sinteza:

1. Identificarea problemei de re-
zolvat (plasarea ei in contextul

creatiei scriitorului) -

2. Relevarea, in operele de re-
ferintd ale scriitorului, a miturilor si
arhetipurilor care i-au servit drept
punct de pornire, cunoasterea sem-
nificatiilor originare ale acestora .....

3. Identificarea, in textele de
referintd, a modului in care autorul
lucreaza cu mitul (arhetipul) si
descifrarea semnificatiilor pe care
acestea le dobindesc in opera -

4. Argumentarea logica a ideilor

CNUNLALE ~erereenrvercnrvrererncrene D

5. Motivarea judecitilor de va-
loare prin trimiteri la critica literara ..
6. Organizarea continutului

(asezarea In pagind, corectitudinea
lexicald, gramaticald) ........corruervnes -

m Comentati urmatoarele versuri:
,Copilo, pune-ti miinile pe genunchii mei.
Eu cred ci vesnicia s-a nascut la sat.
Aici orice gind e mai incet,
si inima-ti zvicneste mai rar,
ca si cum nu ti-ar bate in piept,
ci adinc in pdmint undeva.

Aici se vindecd setea de mintuire
si dacd ti-ai singerat picioarele
te asezi pe un podmol de lut®.

Grila de evaluare a comentariului
versurilor (pentru ambele profiluri):

1. incadrarea fragmentului in ope-
rd si a poeziei in creatia scriitorului .... -

2. Identificarea temei, relevarea
sentimentului dominant, a atitudinii
scriitorului fata de problema tratati ...

3. Identificarea si descifrarea
semnificatiilor figurilor de stil-
cheie ale poeziel . ...

4. Definirea modului in care se
individualizeaza imaginile artistice ...
5. Argumentarea logica a ideilor
DR e e o cisiins i il

6. Motivarea judecatii de valoare
prin referinte la critica literara .........

7. Organizarea continutului
(asezarea in pagina, corectitudinea
lexicald, gramaticald) .......ccccceeveranne
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Camil Petrescu: inovatorul romanului romanesc

Artist de mari resurse, scriitor cu o pregdtire
teoreticd si filozoficd exceptionald,
om de o mare mobilitate a spiritului,

Camil Petrescu reprezintd tipul de scriitor
care se inscrie in modernismul lovinescian al epocii,
ale cdrui noi directii isi propuneau
sincronizarea literaturii romdne cu cea europeand.
Adoptind metoda de lucru a lui Marcel Proust
si afirmind astfel necesitatea unei
schimbari radicale de optica a romanului
romdnesc, el este, dupd o definitie
a lui G. Calinescu, ,unicul pe un drum
laturalnie, intr-o jungld virgind in care
nu intra decit pionierii®.

Prozator, dramaturg, eseist, publicist remarcabil,
C. Petrescu aducea, pe lingd experienta vietii,
puterea de a cobori in adincurile meditatiei.

A creat o problematica psihologicd de mare subtili-
tate, care inlocuieste aproape in intregime
substanta epicd a operelor sale.

Convins cd arta nu e distractie, ci mijloc de
»cunoastere”, scriitorul a combdtut orice manifestare
de artd in care nu descoperea o atitudine
ivitd din framintdrile spirituale ale omului.

C. Petrescu a ilustrat epoca interbelica in citeva din
directiile ei fundamentale si a reflectat-o critic in
studiile si eseurile sale.
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E BINE SA STITI!

TABEL CRONOLOGIC

1894 — 9/22 aprilie — se naste la Bucuresti.

1894 — 1905 — copiléria si scoala primara in Cartierul Obor.

1906 — 1913 — bursier la Liceul ,,Sf. Sava“ (1906—1909), apoi
la sectia reala a Liceului ,,Gh. Lazar“ din Bucuresti.

1913 — se inscrie la Facultatea de Filozofie si Litere din
Bucuresti. Paralel cu facultatea (1915—1916) absolveste Scoala de
Ofiteri cu gradul de sublocotenent.

1917—1918 — pleaca voluntar pe front.

1919 — isi ia licenta in filozofie, dupa care devine suplinitor de
limba roména initial la liceul ,,Gh. Lazar" din Bucuresti, ulterior la un
liceu din Timisoara.

La Timisoara conduce ziarul ,Banatul roménesc”, infiinteaza
ziarul Tara (1920).

1923 — ii apare volumul Versuri. Ideea. Ciclul mortii si piesa Act
venetian.

1923—1930 — colaboreaza la un sir de reviste: ,Universul lite-
rar®, ,Cetatea literard“, ,Vremea“ s. a.

1926 — la Teatrul National din Bucuresti are loc premiera piesei
Mioara, scrisa de C. Petrescu.

1928 — e prezentatd Teatrului Mic comedia Miticd Popesco.

1930 — publica romanul Ultima noapte de dragoste, intiia noapte
de razbot.

1931 — apare volumul de poezii Transcedentalia.

1933 — iese de sub tipar romanul Patul lui Procust.

1934 — incepe sid lucreze la ,Revista Fundatiilor Regale“, ca
redactor.

1936 — publicd volumul de eseuri si articole Teze si antiteze,
cuprinzind texte aparute initial intr-o serie de reviste.

1937 — isi ia doctoratul cu lucrarea Modalitatea esteticd a
teatrului.

1939 — este numit director al Teatrului National din Bucuresti.
Tot in acest an, ca o incununare a intregii opere dramatice, i se
acorda Premiul National ,pentru literatura dramatica roméneasca®“.

1940—1957 — desfiasoara o vastd activitate de ziarist, con-
tinuind sa publice multe lucriri artistice: piesele latd femeia pe care o
iubesc, Bdlcescu, volumul de nuvele Turnul de fildes, romanul Un om
intre oamenti s. a.

1957 — publicd drama Jocul ielelor, scrisa incid in anii 1915—
1916 si revdzuta in 1930.

1957, 14 mai — se stinge din viata.
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NOUA STRUCTURA SI OPERA LUI MARCEL PROUST*

Se poate spune ci de aproape un veac incoace, nici un scriitor n-a
tulburat mai adinc contiinta literara a lumii si mai ales n-a concen-
trat asupra lui, in aga masurd, intelectualitatea contemporana, decit
Marcel Proust.

Naste intrebarea ce spor aduce deci culturii universale, prin con-
tributia lui, si incd in asa masura ca sa fie considerat deschizator de
erd noud, poate tot atit cit Balzac insusi...

Si raspunsul ar putea sa fie ci literatura epici de pini la Proust
nu se mai integra structurii culturii moderne, iar fata de evolutia
realizata de stiinta si filozofie in ultimii patruzeci de ani, aceasta lite-
raturd epica ramasese anacromnica.

Se poate preciza anume cd arta literara, arta romanului indeosebi
ramasese intr-un stadiu caracterizat anterior, cd stiinta si filozofia
timpului nostru nu-gi aveau o literatura epica intr-adevar corelativa...

Dar pentru ca s ne putem explica in mai de aproape bogata con-
tributie proustiand, ingaduiti-mi sa insist mai mult asupra a ceea ce
am putea sa intelegem prin vechea literaturd de dinainte de el, prin
acea literatura despre care Ortega y Gasset spunea, oarecum pe drept
cuvint, cd a fost anulata de noua formula.

Dacd afirmam cé literatura unei epoci este in corelatie cu psi-
hologia acelei epoci, si daca staruim sa ardtam ca psihologia insasi
este in functie de explicatia filozofici a timpului, ne reintoarcem cu
si mai multad indreptatire la afirmatia ca o literatura trebuie s fie sin-
cronicé structural, filozofiei si stiintei ei...

Si e tulburitor cd dacd vrem sd ne lamurim literatura epica si
dramatica de dinainte de Proust trebuie sd ne intoarcem tocmai cu
trei veacuri in urma.

Pornind astfel din preajma marilor sisteme rationaliste, pregatite
si ele de Renastere, vom intilni, dupa cum stiti, tragedia clasica
franceza si comedia de caracter...

Dogma acestei literaturi este ,caracterul”, adicd o comportare
imanentd, logicd, dintr-o cauzalitate morala cu consecventa
mecanica, infatisatd, am spune, ,more geometrico®... Literatura ofera
cu preferinté tipuri ori, mai bine spus, arhetipuri de oameni.

Iata un erou... Cum trebuie s& se comporte un erou?.. Destul de
simplu: un erou e totdeauna viteaz... [atd un avar, cum trebuie si se
comporte un avar? E necesar ca in fiecare manifestare a lui sa se va-
iete ca n-are bani, ca e furat.

Prin ingramadire de trasdturi — termen consacrat si uimitor de
caracteristic pentru acest spirit geometric — prin sporuri de trasaturi
deci, de acelasi fel, literatura, ca si psihologia rationalist, constru-
ieste tipul risipitorului, al pasionatului, al intrigantului, al generosu-
lui, al devotatului total.
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odelul narativ
proustian presupune:
- autenticitatea ca va-
loare suprema;
- punerea accentului
pe subiectivitate, pe
experienta interioara
(relatarea la persoana 1);
- situarea in centrul
problemelor a timpului
prezent, conceput ca
durata;
- renuniarea la cronolo-
gie;
- introducerea unor
inovatji in plan narativ
care au ca efect mo-
dernizarea relatarii i
amplificarea funcfiilor
monologului interior.
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[...]Cu totul de alt merit e solutia adusa
de Proust, pretios originala si care, de altfel,
a fost unul dintre motivele rezistentei criti-
cilor la inceput.

In constitutia prezentului, ca atare, in
fluxul constiintei mele, in acea curgere de
ginduri, indoieli, imagini, nazuinte, afir-
matii, negdri absolute, intra si amintirile. Si
pe drept cuvint, evident. Amintirile nu sunt
ceva impersonal, sunt propriile mele amin-
tiri, fac parte din psihicul meu, in clipa in
care le am, adica in clipa prezenta. Daca
m-as lidsa in voia amintirii, acum cind
vorbesc, orice mi-ar aparea in minte ar fi
autentic, ar fi durata pura...

Aci, tocmai aci, face Proust marea deo-
sebire despre care vorbeam si asupra céreia
insistd atit de mult. Amintirile fac parte din
fluxul duratei, dar nu amintirile voluntare,
abstrase, ¢i numai cele involuntare.

Memoria voluntard ne dd numai ab-
stractii. intreaba cineva: Cit fac 6 x 8? Auto-
mat: Patruzeci si opt... Cum se numea rege-
le Cretei? Automat: Minos... La ce an s-a ur-
cat pe tron Stefan cel Mare? Datele acestea
nu participa propriu-zis la trairea concreta
a congtiintei mele. Sunt simple abstractii...
Nu se leaga organic mai de nimic decit prin
actul prezentarii de periferia eului...
Aceastd memorie voluntard nu poate sa
constituie obiectul artei...

ins4 cu totul altceva ar fi fost daci eu as
fi trait gindul: Regele Cretei se numea
Minos. imi aduc aminte c¢ind am auzit
numele acesta... Nu de la un profesor, ci in
mod ciudat, de la o fatd buni cu care pri-
veam impreund de pe vapor stincile insulei
Prinkipo etc. Tot ce s-a legat de intrebare
este memorie voluntara, este triire concre-
ta. De aci incepe obiectul artei.

Romanul meu va trebui sd& cuprindd
lantul amintirilor mele involuntare... Dar
aici se iveste o alta dificultate, Lantul
amintirilor mele e spontan, nedirijat... El nu
urmadreste un schelet de fapte, o tema... asa
ca o constructie arhitecturald. In sfirsit,

memoria mea nu functioneaza cind fun-
ctioneaza involuntar, dupa un plan care sa coin-
cidd cu regulile invatate la esteticd, ale perfec-
tului roman clasic. Acesta cunostea o prezentare
a personajelor, o imbogatire treptatd a lor, un
inceput de conflict, o gradatie in actiune si pe
urma culminatia si un soi de peroratie.

Nu e cu putintd ca memoria noastra invo-
luntara sa functioneze dupa asemenea plan, iar
o carte cu astfel de schelet si continut, ticluit
dupa jaloane si reteta, e artificiala, falsa... Ce voi
face atunci?...

in mod simplu voi l4sa si se desfasoare flu-
xul amintirilor. Dar daci tocmai cind povestesc
o intimplare, imi aduc aminte, pornind de la un
cuvint, de o altd intimplare? Nu-i nimic, fac un
soi de paranteza si povestesc toatd Intimplarea
intercalata. Dar daca imi strica fraza? N-are nici
o importanta. Daca imi lungeste alineatul? Nu-i
nimic, nici daca digresiunea dureazd o pagind
— doud, 30 ori 150. Asta se intimpla de altfel
chiar de citeva ori cu A la recherche du temps
perdu. Trebuie sd spunem insa din capul locului
cd o memorie puternicd se coloreaza asa de
intens afectiv, cd nu se risipeste in formale aso-
ciatii de senzatii. Aceastd simpla asociere, peni-
bila in pretentiile ei de arta, se intimpla la James
Joyce, nu insa la Proust, unde interesul semnifi-
catiei dirijeaza fluxul amintirii, Dar am impresia
ca atunci cind Proust teoretizeaza despre artd,
de altfel intr-un mod care-] indici si unul dintre
cei mai mari esteticieni ai timpurilor; el nu fsi
dddea seama, si nici nu s-a remarcat de atunci,
de aceasta functiune considerabilad a afectivului,
in coeziune indiscutabild a operei intregi... Ci-
mentul operei lui intregi, desi realizaté la deriva
memoriei involuntare, e constituit prin tonul
afectiv, céci structura afectiva ii cdlauzeste me-
moria, chiar atunci cind accentul cade esential
pe cunoastere.

Prin urmare, cele 3.000 de pagini nu sunt
deloc instrumente care sd ne permita cautarea
HShampului pierdut” cu ajutorul memoriei invo-
luntare, singura care ne poate da realitatea con-
creta.




Sugestii analitice

Observai! Descoperiti obstacolele!

1. Identificati in acest fragment de eseu atitudinea lui Camil
Petrescu fata de literatura epica de pina la Proust.

Ce pérere aveti vizavi de opinia lui Petrescu?

2. Identificati in text pasajul si precizati ce intelege C. Petrescu
prin notiunea de autenticitate, ca trasatura distinctiva a operei literare.

Completati spatiile libere:

autenticitatea

3. Identificati in text argumentele prin care autorul sustine
urmatoarea idee:

»Memoria involuntard este tehnicd de creatie care permite
incadrarea amintirilor in fluxul duratei®.

1. in eseul Noua structurd si opera lui Marcel Proust, C. Petrescu
formuleazi un deziderat fundamental pentru orice act de creatie in
arta: sincronizarea cu stiinta si filozofia epocii sale. Cu aceasta parere
a autorului nu este de acord G. Cilinescu, care afirma: ,,Oare geniul
e conditionat de cunoasterea progreselor stiintelor si filozofiei?
Creatiunea literara e un fapt natural, ca si nasterea unui prunc..?*

Ce pdrere aveti pe marginea celor doua afirmatii?

2. Cititi atent eseul lui C, Petrescu Noua structurd si opera lui
Marcel Proust i articolul lui G. Célinescu Camil Petrescu, teoretician
al romanului. Gasiti argumentele autorilor intru sustinerea punctelor
personale de vedere in problema enuntata.

3. Analizind caracteristicile romanului proustian, C. Petrescu isi
expune conceptia sa asupra romanului de tip modern, care sa
depdseasca limitele tehnicilor artistice vechi.

Relevati, din fragmentul reprodus in manual, care sunt preferin-
tele autorului in acest sens.

Ce parere aveti vizavi de ideile enuntate de C. Petrescu?

4. C. Petrescu lanseaza termenul ,,noua structura®.
Incercati s descifrati pe baza textului aceasta sintagma.

5. Precizati, intr-o discutie colectivd, ce aduce nou in critica lite-
rard a epocii autorul eseului Noua structurd si opera lui Marcel Proust.

6. Demonstrati cu argumente cd Noua structurd s§i opera lui
Marcel Proust este un eseu, precizind totodatd natura problemei si
modul de abordare a ei.

Camil Petrescu

Teoria romanului noii
structuri presupune
urmatoarele trasaturi
definitorii:

- sincronizarea
literaturii cu stiinta

si filozofia;

- agezarea eului in cen-
trul preocuparilor sale,
relatarea la persoana |;
- unica realitate e ace-
ea a constiintei mele;
nu putem cunoaste
nimic absolut,

decit rasfringindu-ne in
noi insine;

- lantul subiectiv si
spontan, nedirijat al
unor amintiri involunta-
re, colorate afectiv;

- unitatea de perspec-
tiva (inmulfirea unghiu-
rilor de vedere: acelasi
fenomen e privit din
perspectiva citorva
naratori);

- functiunea timpului: in
constitutia prezentului,
in fluxul congtiintei, in
acea curgere de gin-
duri intra si amintirile.
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ULTIMA NOAPTE DE DRAGOSTE,

»Romanul a izvorit din
autenticitatea expe-
rientei morale a unei
probleme mai intii
traitd, apoi transfor-
matd in materie

de arta“.

(P Constantinescu)

INTIIA NOAPTE DE RAZBOI

(fragmente)

,O IUBIRE MARE E MAI CURIND
UN PROCES DE AUTOSUGESTIE.. .«

(geneza, structura, problematica)

[..10n primavara anului 1916, ca sublocotenent proaspat, intiia
data concentrat, luasem parte, cu un regiment de infanterie din ca-
pitala, la fortificarea vaii Prahovei, intre Bugteni gi Predeal. Nigte
santulete ca pentru scurgere de apa, acoperite ici si colo cu ramuri
si frunzig, intarite cu pamint ca de un lat de mina, erau botezate de
noi transee si aparau un front de vreo zece kilometri.

In fata lor, citeva dreptunghiuri de retele si ,gropi de lup” erau
menite sa sporeasca fortificatiile noastre. Toate capetele acestea
de trangee, risipite ici-colo, supraveghind soseaua (?) de pe boturi
de deal, nu faceau, puse cap la cap, un kilometru. Zece porci
tiganesti, cu boturi puternice, ar fi rfimat, intr-o jumatate de zi, toate
intariturile de pe valea Prahovei, cu refele de sirma si cu ,gropi de
lup“ cu tot. (Gropile astea de lup erau nigte gropi cit cele pe care le
fac, jucindu-se, copiii in nisip, iar In fund aveau batut cite un mic
farus, ascutit apoi ca o teapa in sus.) Dupa socotelile Marelui stat-
major roman din 1916 — adica din timpul bataliei de la Verdun —
dugmanul care venea la atac avea sa calce, din nebagare de
seama, in aceste gropi si sa se impunga in tepi, fie in talpa, fie in
spate. Despre ,valea fortificata“ a Prahovei vorbea cu respect toata
tara: Parlamentul, partidele politice si presa. Ca sa nu poata fi vazu-
te din tren aceste realizari misterioase, vagoanele nu circulau decit
cu perdelele trase sau, daca nu erau perdele, cu geamurile minjite
cu vopsea alba, iar de la Sinaia, pe fiecare culoar, erau santinele cu
baioneta la arma. (E perfect adevarat ca in timpul luptelor de mai
tirziu, nici unui comandant de companie nu i-a trasnit prin cap sa
ocupe aceste fransee, care parodiau in mic satele lui Potemkin, mai
ales ca nemtii nu s-au simtit obligati sa vie pe sosea, ca sa poata fi
vinati cu pusca, ci au ocupat dealurile impadurite negru si clabuce-
turile cu pasuni verzi-galbui.)

La 10 mai, in acelagi an, eram mutat in regimentul XX, care, de
un an si mai bine, se gasea pe frontiera, deasupra Dimbovicioarei in
munti, tot pentru acoperire si fortificatii. Aci, aceeasi gluma: citeva
sute de metri de transee-jucarii erau menite sa ilustreze principiile
tactice ale armatei roméne de neinvins. Frontul de acoperire al
batalionului nostru se intindea pe vreo zece-cincisprezece kilometri
de frontiera, catre vama Giuvala in dreapta, iar spre stinga pina la




Camil Petrescu

domnul alb, de piatra, al culmii Piatra
Craiului. Noi  fortificasem® insa, cu trei sute
de metri de transee, ca mai sus, dar fara
gropi de lup, numai batatura de iarba verde
dintre casuta care ne slujea de popota si
casuta unde locuia comandantul de batalion.
Fireste ca daca vreun nefericit s-ar fi ratacit
pe aci ,sa vada" intariturile noastre, ar fi fost
arestat si probabil executat ca un spion.

In realitate, vremea se trecea cu instructie
intr-o poiana mai marigoara, cu asalturi eroice,
care nu erau departe de jocurile de copii din
mahalaua Oborului, ¢ind ne imparteam in ro-
mani si turci, si navaleam urlind unii intr-altji.
Stiu bine ca in acest timp se dadeau asigurari
in Parlamentul tarii ca ,suntem bine pregatiti”,
ca in doi ani de neutralitate, ,armamentul a
fost pus la punct”, iar anumite persoane isi
luau raspunderea afirmarii ca suntem gata
Lpina la ultimul nasture, pina la ultimul cartus”,
iar cu stiinta luptei pina la cucerirea oricarei
pozitii, fie ea socotita ca inexpugnabila.

Pentru ceilalti, poate ca aceasta vile-
giatura militara n-ar fi fost prea mult dezagre-
abila. Camarazii erau oameni cumsecade,
care igi credeau la necaz. Prinzurile si cinele
luate laolalta, in odaita scunda a popotei, tre-
ceau potolit, intre mincaruri de birt mic,
taraganate convorbiri despre amaraciunile
concentrarii prea indelungate, despre intrigile
de la comanda regimentului, despre cele mai
bune sfaturi pentru pregatirea muraturilor si a
borsului, menite sa fie trimise prin scrisori
acasa, si, in zile mai de seama, despre par-
tidele politice ale tarii, cind cei care citeau
gazeta in fiecare zi aveau prilej sa stralu-
ceasca prin comunicari inedite.

Pentru mine insa, aceasta concentrare
era o lunga deznadejde. De muite ori, seara,
la popota, era destul un singur cuvint ca sa
trezeasca rascoliri si sa intarite dureri amor-
fite. E ingrozitoare uneori aceasta putere a
unei singure propozitiuni, in timpul unei con-
vorbiri normale, ca sa porneasca dintr-o data
macinarea sufleteasca, aga cum din zecile de
combinatii cu sapte litere ale unui lacat
secret, una singura deschide spre interior. In
asemenea imprejurari, noptile mi le petre-

ceam in lungi insomnii, uscate si mistuitoare.

La drept vorbind insa, in asta-seara nu
atit discutia, care nu mai era o simpla aluzie,
m-a aruncat in halul acesta de rascolire, ba
era chiar prea directd ca sa mai fie atit de
otravitoare, cit incercarea pe linga coman-
dantul batalionului, de a obtine o permisie la
Cimpulung.

.Popota“ unde suntem acum e intr-o
odaie mica, sateasca, mai sus decit toate
satele roménesti din munte. E abia mai mare
ca o coliba, varuita in alb, cu doua paturi
inguste la perete, acoperite cu velinte vechi,
si care acum ne slujesc si drept scaune de
masa. O lampa de ,gaz" da o lumina galbuie,
aproape la fel de lesinata ca a vinului, din
paharele mari de apa, de dinainte. Masa e,
fireste, de brad, ca la circiumile de drum
mare si acoperita cu pinza taraneasca. Cum
fiecare ofiter are tacimul lui de acasa, ales cu
dinadins de proasta calitate, ,ca se pierde”,
avem dinainte o imperechere de farfurii,
cutite si pahare, adunate parca de prin bilci.
Toti cei paisprezece ofiteri ai batalionului de
acoperire suntem ingramaditi aci si, in as-
teptarea cafelelor, se continua, fara ca ni-
meni sa se sinchiseasca de fumaria in care
ne gasim, discutia inceputa o data cu masa si
iscata de o gazeta adusa de la aprovizionare.

Intimplarea e dintre cele obignuite, iar
discutia e la fel ca toate discutiile literare,
filozofice, artistice, politice, militare, religioa-
se ale oamenilor care, in saloane, in restau-
rante, in tren, in sala de agteptare a dentistu-
lui, ,isi spun parerea lor* cu convingerea nein-
duplecata si matematica cu care larvele isi
tes in jur gogosi.

Un proces dezbatut la Curtea cu jurafi
din Bucuresti a sfirgit printr-o achitare,
patimas comentata. Un barbat din asa-zisa
societate buna si-a ucis nevasta necredin-
cioasa si a fost absolvit de vind de catre
judecatorii lui.

Capitanul Dimiu, comandantul batalionu-
lui, un soi de flacau ardelean, fara sa fie din
Ardeal, voinic, cu mustata balaie, regulata ca
insigna de pe sapca ceferistd, ceva mai mare
insa, aproba fara codire hotarirea juratilor...




— Domnule, nevasta trebuie sa fie ne-
vasta gi casa, casa. Daca-i arde de altele, sa
nu se marite. Ai copii, ai necazuri, muncesti
ca un cline si ea sa-gi faca de cap?... Ei asta
nu... Daca eram jurat, si eu il achitam.

Capitanul Dimiu e un conformist. Intirziat
mult in grad, om cu rosturi gospodaresti, nu
si-ar permite sa poarte la virsta lui chipiu
franfuzesc, moale, turtit, asa cum poarta ca-
pitanii tineri, ci a ramas la modelul ,Regele
Carol I, inalt, rigid ca de carton (ca asa si
era), tesit la spate numai.

Mai surprinzator parea ca opinia contrara
era sustinutd de capitanul Corabu, tinar si
crunt ofiter, cu scoala germana, justitiar nein-
duplecabil, ,spaima regimentului®. Acum era
de nerecunoscut. Pastra asprimea frazei
scurte, dar sentimentele acestea de aparator
al dragostei nu i le banuise nimeni, niciodata.

— Cu ce drept sa ucizi o femeie care nu
te mai iubeste? N-ai decit sa te desparti. Dra-
gostea-i frumoasa tocmai pentru ca nu poate
cunoaste nici o silnicie. E preferinta sincera.
Nu poti sa-mi impui sa te iubesc cu sila.

Capitanul Floroiu, putintel, delicat si cu
fata blonda-sters, imbatrinita Tnainte de
vreme, era de aceeasi parere.

— Cum poti sa ai cruzimea sa siluiesti
sufletul unei femei? Dreptul la dragoste e
sfint, domnule... Da, da... si aci lungea mult,
cu capul intors a necaz, in profil, pe cei doi
A", Ifi spun eu... oricind... unei femei trebuie
sa-i fie ingaduit sa-si caute fericirea.

Si toti ceilalti, tineri sau mai batriiori, lasind
ca discutia sa fie dusa cum se cuvine de catre
superiori, erau, de altfel, de aceeasi parere.

As fi vrut totusi sa spun si eu doua vorbe.
Simplismul convins al acestei discutii ma fa-
cea sa surid nervos, caci se suprapunea celor
inveninate din mine, ca in revistele ilustrate
prost, unde rosul cade alaturi de conturul
negru. Dar fiindca vorbeam incet, nu eram au-
zit, si cum incepeam fraza, cite o voce mai pu-
ternica mi-o lua cu hotarire i pasiune inainte.

Ar fi drept sa arat ca nu numai in sa-
loane, in tren, la restaurant se discuta asa. In
literatura, de pilda, si in teatru era acelasi
lucru. Nu numai romanele, dar toate piesele
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asa-zise bulevardiere, mult la moda pe atunci,
nu proclamau decit ,dreptul la iubire”, si In
privinta asta erau noi si revolutionare, fata de
piesele care proclamau in vremuri prafuite:
Ucide-o!... indeosebi era jucat pe toate sce-
nele din lume un tinar francez, ale carui eroi-
ne ,poetice”, elocvente, cu parul despletit si
umerii goi, intr-un decor de lux si muzica, isi
cautau ,fericirea” trecind peste orice, tirite de
patima. Femeile din toate capitalele plin-
geau, induiogate pind la mistuire de nein-
{elegerea barbatilor brutali din piesa, incapa-
bili sa simta frumusetea sublima a iubirii.

Cum teatrul, mai cu seama prin dialogul
lui, care trebuia sa dea ,iluzia vietii“ (presarat
doar cu vorbe de spirit ici si colo), se obli-
gase sa dea deci imaginea exacta a publicu-
lui si a convorbirilor lui, publicul, la rindul sau,
imprumuta din scena fraze si formule gata si
astfel, in baza unui principiu pe care, prin
analogie, l-am putea numi al mentalitatilor
comunicante, se stabilise o adevarata nive-
lare intre autori si spectatori.

— Nu stiu, domnule — filozofa cu resem-
nare capitanul Dimiu, stind mare, dar cumin-
te ca o fata, la masa — mie mi se pare ca ne-
vasta nu trebuie sa-si faca de cap... mai e si
obrazul omului in joc. $Si déddu ordonantei ser-
vetul impaturit cu grijd si chibzuiala. Surid cal-
dut capitanului, $i pentru ca are dreptate, si
pentru ca am nevoie de bunavointa lui. Pindesc
cu suflet de sluga momentul sa-i cer o favoare.

— Domnule capitan — caci capitanul Flo-
roiu era ceva mai nou in grad decit comandan-
tul de batalion — admiti dumneata, te rog spu-
ne, admifi dumneata sa ucizi o femeie care-ti
declara ca nu te poate iubi? Ei, cum vine asta?

— Nu stiu cum vine, dar eu as achita pe
cel care si-a omorit nevasta din pricina ca ea
si-a parasit barbatul si copiii.

Am surfs din nou mieros si aprobator.
Stiu cit plictiseau pe camarazii mei aceste in-
cercari care adulmecau bunavoinia coman-
dantului, dar era peste puterile mele. Ma ofe-
risem in ajun sa execut cu plutonul o sapa-
turd pe care alfii nu o izbutisera, si aceasta
ofertda a mea ii dezgustase. Intelegeam lim-
pede, ca prin sticla asta, dar ce puteam fa-
ce? In mine era o foiala de serpi, care




ajungea deasupra numai intr-un suris, inseri-
at vietii militaresti.

Am crezut acum ca e momentul propice
si —in soapta bilbiita, jucindu-ma cu furculita
si cutitul, sa nu tradez emotia de moarte care
ma gituia — i-am repetat cererea din ajun.
— Domnule capitan... stiti... va ruga-
sem... am la Cimpulung... Trebuie sa fiu miine
seara acolo. $titi, azi am aranjat cu serviciul...
Imi pluteau vorbele nesigure, dezarticu-
late, ca aeroplanele de hirtie alba, pe care le
arunca, prin camera, copiii, jucindu-se.

S-a intors spre mine cu un aer de negus-
toreasa acra si plictisita:

— Domnule sublocotenent — cu un ,dom-
nule* trintit — ti-am spus ca nu se poate, nu o
data, de zece ori. Nu se poate, si nu se poa-
te... Aici nu sunt nici eu de capul meu.

Am devenit livid i am suris ca un ciine lo-
vit, cerind parca scuze ca inghit puneri la
punct atit de grave.

Dar peste citeva clipe m-a cuprins o ura
amara si seaca impotriva tuturor. Prostia pe
care 0 vedeam mi-a devenit insuportabila,
pripit, ca o incalzire si o iritatie a pielii pe tot
corpul. Nu asteptam decit sa izbucnesc...
Pindeam un prilej, o cotitura de fraza sau un
gest, ca sa intervin cu o aruncatura de grena-
da. Totdeauna, insuccesul ma face in stare
sa comit, dupa el, o serie interminabila de
gregeli, ca un jucator de ruleta, care, incer-
cind sa se refaca, mizeaza mereu in contra-
timp: de doua-trei ori pe rind rosu si trece apoi
la negru, tocmai cind acesta nu mai iese, re-
vine, si asa la nesfirsit, cu indirjire. Sunt in stare
sd fac fata, cu un singe rece neobisnuit, chiar
intimplarilor extraordinare, pot transforma inca
mici incidente in adevarate catastrofe, din cau-
Za unui singur moment contradictoriu.

Eram acum destul de lucid ca sa-mi dau
seama ca sunt aproape in pragul unei neno-
rociri, caci in asemenea imprejurari consiliile
de razboi sunt, ca si regulamentele, necru-
‘tatoare si dau pedepse absolut dispropor-
tionale — douazeci de ani de munca silnica
pentru o palma data superiorului, de pilda —
dar in acelasi timp ma simteam evadat din
mine insumi, cazut ca pe un povirnis pra-
pastios.

— Corabule, ascultd-ma ce-{i spun...
Asta-i parerea mea cel putin. Cum? admiti
dumneata ca sa... ca asa vine, nu-i aga? — si
aci intoarce capul ca sa gaseasca macar o ap-
robare inifiala, dar nu mi-a intilnit decit privirea
taioasa — in sfarsit, nu-i asa? ca sa-si lase
casa si copiii, sa-fi spuna ,alivoar, stimebile” si
tu sa nu-i rupi picioarele?... Ba sa faci si pe
delicatu! ,Noroc si sa fie de-a buna, cucoana.”

— Domnule capitan — caci Corabu nu nu-
mai ¢a era cu mult mai nou, dar ii era acum i
subaltern —eu va intreb inca o data: Admiteti
dumneavoastra dragoste cu sila? Daca o fe-
meie zice: ,nu-mi mai placi... s& ne des-
partim...”, poti dumneata sa spui: ,nu... esti
condamnata pe toata viata, n-ai drept sa
divortezi..." Da?

— Ei bine, daca e vorba de o despartire
in regula, atunci e altceva, fireste. Eu nu
vorbesc de divort... eu zic de femeia care-si
insald barbatul.

Am intervenit nervos si aproape suierat...
Atit de viu gi ca mimica, incit toti s-au intors
spre mine.

— Nu, nici atunci.

Si am reluat mai scazut, demascindu-mi
premeditarea, acum c¢ind toti ma priveau
uimitj.

— Discutia dumneavoastra e copilaroasa
si primara. Nu cunoasgteti nimic din psihologia
dragostei. Folositi un material nediferentiat.

Daca as fi spus asta ca opinie obiectiva,
oamenii ar fi acceptat-o, poate, dar era in to-
nul meu, in ostentatia neologismelor, o nuan-
{a de jignire si dispret, incit toti m-au privit
mirati, nedeprinsi cu atitudini atit de putin mi-
litaresti, iar capitanul Corabu, intaritat, dar
stapinindu-se, s-a intors spre mine cu un fel
de mica solemnitate acra de magistrat.

— Cum, domnule, daca o femeie zce: ,nu
mai vreau”®, dumneata zici: ,ba, ba, sa vrei?" Hai?

— Daca e vorba de o simpla impreunare,
da... are drept sa zica: nu mai vreau... Dar
iubirea e altceva. lar daca nu stiti ce e, puteti,
cu notiunile dumneavoastra cumparate si vin-
dute cu toptanul: ,asa am auzit... asa vind“ sa
dezbateti toata viata, ca tot nu ajungeti la
nimic. Si privindu-i dispretuitor: Discutati mai
bine ceea ce va pricepeti.

205




= Literatura cl. a XII-a

Au tresarit toti si apoi au ramas incre-
meniti de nedumerire, ca si cind din tavan
s-ar fi desprins, si ar fi cazut la mijlocul mesei,
peste farfurii si pahare, o cobra incolacita si
impaiata. Izbucnirea mea era nelalocul ei, vul-
gara, fara temei, intre oamenii acestia care
vorbeau obisnuit dupa masa, dar musteala
otravitoare din mine trebuia sa razbeasca.
M-am sculat brusc si am iesit batos ca dintr-o
plina sedinta, mereu in uimirea tuturor.

M-a ajuns in prag, ca un cutjt in inima, suie-
ratoare si groaznica, vocea capitanului Corabu:

— Sublocotenent Gheorghidiu...

Si in aceeasi clipa am auzit un rostogolit de
tacimuri, caderea unui scaun si am inteles ca,
turbat, capitanul Corabu sarise in mijlocul odaii.

Am incremenit o clipa cu spatele la ei si
am gindit: sint pierdut... linistit si simplu, cum
poate fi un medic care ar constata ca are
cancer. Stiam ca mai lovise un ofiter.

M-am intors dintr-o data cu tot corpul si
am facut un pas inspre mijlocul odaii. Capi-
tanul Corabu, care, infipt in picioare si mult
mai voinic decit mine, ma astepta, a inlemnit
cu mina ridicatd cind a vazut pumnul meu
crispat, gata sa loveasca. Ma simteam alb,
cu tot sufletul in agteptare si linistit ca un ca-
davru. Era, de altfel, un fior in intreaga inca-
pere, care a facut sa nu mai respire nimeni.
Capitanul mi-a intilnit privirea si a ramas ca o
linie. Cred ca mi-a vazut in ochi privelisti de
moarte, ca peisajele lunare. Au inteles toti ca
sunt hotarit sa raspund si apoi sa ma omor.
Niciodata n-am fost lovit ca barbat si cred ca
n-as putea indura asta. De altfel, mai ajun-
sesem de doua ori poate, in viata mea, pina
in acest prag. Ba, copil chiar, era sa fiu sfigiat
de un buldog, care se napustise asupra mea,
dar i-am intilnit intr-o fulgerare privirea, si a
incremenit pe loc, ca si mine, alb, atunci, ca
si azi, probabil. Niciodata simt ca n-as putea
face asta cu vointa, ca un exercitiu. Cred mai
curind ca aceastd privire e ca o punte
suprema de la suflet la suflet, de la element
la element.

Am iesit palid mereu, in tacerea obosita
si intinsa.

In salita mica, aproape sa ma lovesc de
ordonantele care scoteau tacimurile...

— Domnule sublocotenent, la noapte
compania noastra da trei posturi!

Era plutonierul Raicu, care astepta sa
terminam masa.

— Lasa-ma in pace, si am iesit in lumi-
nisul de iarba si lund. E in mine acum o
deznadejde mistuitoare, care numai la gindul
ca trebuie s& ma duc acasa imi ingroasa
vinele gitului. Simt nevoia sa alerg, sa umblu
pe poteci. Nu stiu ce sa fac si ma ispiteste,
ca o soapta seaca, gindul sa plec totusi la
Cimpulung, acolo unde se aleg firele norocu-
lui meu. Un indemn de prudenta imi spune
insd ca as zadarnici poate totul, printr-o
greseala de impulsiv.

Orisan ma ajunge din urma, ingrijorat, si
ma intreaba de aproape:

— Gheorghidiule, asculta, ce e cu tine?

Imi ia bratul, dar caut sa ocolesc raspunsul.

— Nimic.

— Asculta, ma, ce a fost iegirea de adi-
neauri?

Nu mint deloc, fireste, cind, abia
retinindu-ma, continuu si acum o fierbere, ne-
justificatd de temperatura locului i a mo-
mentului $i deci retorica pentru spectator sau
pentru cel ce nu se recunoaste in intimplare.

— M-a scos din sarite atita saracie de
spirit intr-o discutie. Cu notiuni primare, gro-
solane, cu intelesuri nediferentiate. Ce stiu ei
despre dragoste, de vorbesc interminabil?
Platitudini, poncife din carti si formule cu-
rente... Dogme banale, care circula si care tin
loc de cugetare.

— Dar... si ramine in gol, caci simte,
acum abia, ca lamuririle sunt din alta ,clasa”
decit i se paruse izbucnirea insolenta de
adineauri.

Si totusi, el nu banuieste nici acum, nu
poate da la o parte perdeaua care-mi aco-
pera sufletul, ca sa stie ce rani sunt acolo, cit
de mult aceasta izbucnire a mea e un istovi-
tor si amar ,pro domo®. Nu-| las sa ma intre-
rupa macar.

— Ce-i 0 iubire, ca s-0 faci regula cas-
nica? A se sterge pe picioare la usa... a nu-si
ingela barbatul... aga cum vrea Dimiu. Cine
ar putea respecta asemenea regulament de




serviciu interior al conjugalitatii? Dar infinit
mai superficiala insa e formula lui Corabu.
Cum? se pot desparii asa de usor doi
amanti? Un bandaj aplicat prea multe zile pe
o rana si se lipeste de ea de nu-l poti desface
decit cu suferinte de neindurat... dar doua
suflete care s-au impletit... au crescut apoi
laolalta? Daca admiti ca o casnicie e 0 aso-
ciatie pentru bunul trai in viatd, e rusinos,
firegte, sa protestezi atunci cind e dizolvata.
Dar cum sa primesti formula de metafizica
vulgara ca iubirea sufleteasca e o conjugare
de entitati abstracte, care cind se desfac se
regasesc in aceeasi forma si cantitate ca
inainte de contopire: doi litri de apa si sare,
pusi la distilat, dau un litru si jumatate de apa
si 0 jumatate de litru de sare; amesteci iar i
iar ai doi litri de apa si sare? A crede ca
iubirea sufletelor e o astfel de combinatie
simplista inseamna, fireste, a discuta ca
toata lumea, prosteste... O femeie igi da
sufletul si pe urma si-l reia intact. Si de ce
nu? Are drept sa ia inapoi exact cit a dat.

Fara sa vreau, infierbintat inca de propria
mea izbucnire, de tot ce mocnisem in suflet,
string furios bratul lui Origan, care la inceput
a ncercat nedumerit sa ma intrerupa si care
acum, infelegind, ca la lumina unei torte, ca e
vorba de sentimente refulate, sugrumate in-
delunga vreme, tace, ascultindu-ma, pe po-
teca luminata de luna, sub cerul inalt, aci, in-
tre culmi si munti.

— O ijubire mare e mai curind un proces
de autosugestie... Trebuie timp si trebuie
complicitate pentru formarea ei. De cele mai
multe ori te obignuiesti greu, la inceput, sa-ii
placa femeia fara care mai tirziu nu mai poti
trai. lubesti intii din mila, din indatorire, din
duiosie, iubesti pentru ca stii ca asta o face
fericita, iti repeti ca nu e loial s-o jignesti, sa
ingeli atita incredere. Pe urma te obignuiesti
cu surisul gi vocea ei, asa cum te obisnuiesti
cu un peisaj. Si treptat iti trebuieste prezenta
ei zilnica. Inabusi in tine mugurii oricaror alte
prietenii si iubiri. Toate planurile de viitor ti le
faci in functie de nevoile si preferintele ei.
Vrei succese ca sa ai surisul ei. Psihologia
arata ca au o tendinta de stabilizare starile

Camil Petrescu

sufletesti repetate si ca, mentinute cu vointa,
duc la o adevarata nevroza. Orice iubire e ca
un monodeism, voluntar la inceput, patologic
pe urma.

Iti construiesti casa pentru femeie, cum-
peri mobila pe care a ales-o ea, iti fixezi de-
prinderile cum le-a dorit ea. Toate planurile
tale de viitor pina la moarte sunt facute pen-
tru doi ingi. A plecat de acasa, si esti ne-
contenit ingrijorat sa nu i se intimple ceva...
Te strapunge ca un stilet orice aluzie despre
ea si esti nebun de fericire cind, dupa greu-
tati materiale si umilinte uneori, ai izbutit sa-i
faci o surpriza care s-0 uimeasca de placere.
Ei bine, intr-o zi vine femeia aceasta si-{i spu-
ne ca toate astea trebuie sa inceteze pina mii-
ne la ora 11.35, cind pleaca la gara. Shylock
n-a avut curajul sa taie din spatele unui om viu
exact livra de carne la care avea dreptul, caci
stia ca asta nu se poate. Totusi, femeia crede
ca din aceasta simbioza sentimentala, care e
iubirea, poate sa-si ia inapoi numai partea pe
care a adus-0 ea fara sa faca rau restului. Nici
un doctor nu are curajul sa desparta corpurile
celor nascufi uniti, caci le-ar ucide pe amin-
doua. Cind e cu adevarat vorba de o iubire
mare, daca unul dintre amanti incearca impo-
sibilul, rezultatul e acelasi. Celalalt, barbat
sau femeie, se sinucide, dar intii poate ucide.
De altminteri, asa e si frumos. Trebuie sa se
stie ca si iubirea are riscurile ei. Ca acei care
se iubesc au drept de viata si de moarte, unul
asupra celuilalt.

Qrigan nu vede ca-mi sunt ochii plini de
lacrimi in intuneric, dar fara indoiala simte
asta din deznadejdea inmuiata a vocii mele.
Tace, alaturi de mine, indelung, din deli-
catetfe... Abia tirziu ma intreaba cu sfiiciune:

— Suferi, Gheorghidiule?

Nu raspund nimic, cédci as izbucni in
hohote nervoase. Muschii fetei imi sunt con-
tractati. 2

Ma duce apoi pina acasa. In prag, nu ma
mai pot stapini.

— Daca miine seard nu-mi da drumul
pentru doua zile, dezertez.

Pleaca fara sa spuie o vorba, dar ghicesc
in stringerea de mina o nedumerire, o priete-

nie descurajata parca. [...]




Literatura cl. a XII-:

Sugestii analitice

: s R BAYE euius Bbned A SHosme
1. Ce relatii ar trebui sd existe intre soti din momentul cind unul
dintre ei inceteazd a-1 mai iubi pe celalalt?
Alegeti varianta posibild de raspuns si argumentati-o:
a) Dreptul la dragoste e sfint. Oricind fiecdruia din cei doi sofi i
este ingaduit sd-si caute fericirea in alta parte, admitind chiar infi-
delitatea;
b) Acei care se iubesc au dreptul de viatd si de moarte unul asupra
altuia;
c) Nu poti iubi cu sila. Mai bine sd divortezi;
d) Sd accepte situatia in favoarea pdstrdrii familiei.

2. Tubirea intre sot si sotie inseamna:

a) reciprocitate, duiogie, armornie;

b) datorie; '

c) mila;

d) fidelitate chiar si in cazul cind nu-I (n-0) mai iubesti;
e) obisnuintd (proces de autosugestie);

f) altd opinie.

Alegeti varianta posibild si argumentati-o.

~ Observati! Descoperiti obstacolele!
1. Identificati capitolele in care este abordaté cel mai mult tema:

a) dragostea; ]

b) razboiul; .

¢) relatiile sociale.

2. Stabiliti daca cele 5 capitole ale cartii intii relateazi cronolo-
gic sau retrospectiv evenimentele casniciei lui Stefan Gheorghidiu.

3. Identificati in roman citeva contexte in care apar cuvintele
tubire, razboi, bani, filozofie si alti termeni din cimpul lor semantic.
Interpretati frecventa lor din perspectiva temelor romanului.

4. Determinati tipurile de conflicte (interior §i exterior) si dis-
tingeti-le pe acelea care determina actiunea romanului.

5. Tesdtura romanului e aglomeratd de observatii, reflectii,
regrete etc. Extrageti cite 3 enunturi cu valoare generald despre
iubire, razboi si scrieti-le in caietele voastre. De ce anume pe acestea
le-ati ales?

6. Identificati in partea a II-a a romanului principalele secvente
in care este descris razboiul.




7. Extrageti din capitolul La Piatra Craiului, in munte si intocmiti,
conform modelului de mai jos, o fisd a opiniilor ofiterilor de la

popota privind relatiile conjugale si sentimentul iubirii:

TR

1. ,Domnule, nevasta trebuie
sd fie nevasta si...“

1. Capitanul Dimiu
2. Céapitanul Corabu it s SRR s bR
3. Capitanul Floroiu SR TS b it i
4. Sublocotenentul 4

Gheorghidiu

8. Precizati care este rolul scenei respective (discutia ofiterilor)
in roman:

« a relata un fapt banal al vietii cazone;
« a anticipa destinul protagonistului;
« a declansa evenimentele de constiin{d.

1. Reluati discutia voastra privind problema relatiilor dintre soti,
avind ca punct de pornire opiniile ofiterilor de la popota (vedeti fisa
intocmita de voi). Ce argumente aduce fiecare personaj pentru susti-
nerea opiniei sale? Care argument vi se pare mai convingétor? De ce?

2. Imaginati-va ca vreti sa turnati un film dupd romanul dat. Ce
fel de film va fi acesta:

a) de dragoste?
b) psihologic?

¢) social?
d) despre rdzboi?

Argumentati-va optiunea.

3. Ce episoade ale romanului veti selecta pentru a le introduce in
film? Motivati de ce anume pe acestea.

Cu ce episod debuteaza romanul? Cu ce episod ati dori sa
incepeti filmul? De ce?

4. Cautati in roman argumente care sa infirme sau sa confirme
opinia criticului Perpessicius scrisd pe marginea paginii.

5. Plimbarea la Odobesti declanseazd criza de gelozie a perso-
najului. Descoperiti rolul geloziei in deteriorarea relatiilor dintre
Stefan si Ela si puneti-o in raport cu comportamentul acestor per-
sonaje.

6. Puneti in relatie faptele Elei (flirt, dorintd de parvenire, sno-
bism) cu finalul romanului: ,,A doua zi m-am mutat la hotel. I-am
scris cd-i las absolut tot ce e in casi... Adici tot trecutul®.

7. Formulati temele romanului Ultima noapte de dragoste, intiia
noapte de razboi.

BE— il Petrescu

»Ultima noapte de
dragoste...“ este
romanul unui razboi
pe doud fronturi:

cel al amorului
conjugal §i cel al
rdazboiului propriu-zis,
ceeda ce prilejuieste
eroului un neintrerupt
mars in constiinfd.”

(Perpessicius)
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Referindu-se la cele

8. Optati pentru incadrarea istoriei razboiului din roman in cate-
goria unei imagini:

doua parti ale romanu- a) tragice;
lui, mai multi critici lite- b) eroice;
rari au remarcat legatu- ¢) absurde.

ra lor accidentala

(G. Calinescu, P. Con-
stantinescu), faptul ca
romanul este ,o0 juxta-
punere a doua romane"
(E. Lovinescu).

Altii (G. Dimisianu)

oferind cel putin 3 argumente in sprijinul optiunii voastre.

9. Jocul de interese, lipsa de scrupule in afaceri si in politica,
dogmatismul sunt surprinse de erou cu ironie, sarcasm si dispret.

Extrageti din text (capitolul Asta-i rochia albastrd) citeva dintre
replicile politicienilor Predescu, Nae Gheorghidiu si ale altor deputati
de la Camera si analizati-le, schitind totodata si un portret moral al

acrediteaza opinia ca
cele doua par{i comu-
nica hotaritor prin sen-
suri, prin aducerea
celor doua experiente
capitale ale eroului
(iubirea si razboiul) la

numitorul comun al a) tubire;
aceleiasi situatii b) gelozie;
umane: ,0 drama a ¢) obsesie;

luciditatii agresate”.

burgheziei din preajma si din timpul primului razboi mondial.

10. Judecati srtuctura romanului din perspectiva criticilor lite-
rari. Enuntati si un alt punct de vedere.

11. S-a afirmat ca Ultima noapte de dragoste... este monografia
unui sentiment. Numiti-1, alegind una din variantele posibile:

d) indiferentd;
e) urd;
f) fericire.

Repere istorico-literare
pentru interpretarea textului

Ultima noapte de dragoste, intfia noapte
de rdzboi e romanul unei clarificiri inte-
rioare: eroul, Stefan Gheorghidiu, depaseste
marginile inguste, anihilate ale dramei ero-
tice, care-i macind existenta, o data ce ia
contact cu drama infernald a celui dintii
rizboi mondial. In sufletul personajului are
loc o rasturnare de planuri, care-1 obliga sa
priveasca, dintr-o perspectiva limpede si
resemnatd, avatarele vietii lui conjugale.

[...] Cele doua carti ale romanului, asa
cum au afirmat mai multi critici literari, au
— una fata de alta — un rol complementar.
Totusi, o discrepanta se face simtitd. Daca
prima parte beneficiazd de un angrenaj
analitic, cea de-a doua isi deplaseazé centrul
de observatie mult prea mult spre exterior...

Scriind un roman prin excelentd anali-
tic, cel putin in pirmul dintre cele doua mari
capitole ale sale, C. Petrescu nu separa dra-
ma lui Stefan Gheoghidiu de contextul social

in care el se afla plasat. Simtul critic de o ex-
traordinara acuitate al lui Stefan Gheorghi-
diu vizeaza, in principal, aceste obiective:
lumea burghezé din jurul sdu, a carei stu-
piditate si cupiditate sunt fie disimulate, fie
afisate cu ostentatie, in virtutea unui cinism
al puterii — si modul cum aceastd lume
influenteazd si determind evolutia sotiei
sale, Ela, femeia alaturi de care ar fi vrut sa
se izoleze intr-o dragoste inaltd, feritd de
contingente, dar care se dovedeste repede
coruptibila sub presiunea mediului. Drama
eroului e alimentatd, pe de o parte, de
incompatibilititile de structurd morala din-
tre el si femeia aleasd, pe care, de fapt, e
inclinat sa le treacd cu vederea, sedus de
farmecul ei superficial, si, pe de alta parte,
de sentimentul izolarii in mijlocul unei lumi,
care-i ultragiaza sensibilitatea si nevoia de
rationalitate, intinzindu-si tentaculele chiar
asupra casniciei lui...

(Ion Sirbu)
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,CITA LUCIDITATE, ATITA DRAMA...“
(caracterizarea personajului literar)

E BINE SA STITI!

[...] In cele trei zile, cit am stat la Odobesti, am fost ca si bol-
nav, cu toate ca paream uneori de o veselie excesiva. Sunt cazuri
cind expertii, intr-un tablou vechi, dupa felurite spalaturi, descope-
rd sub un peisaj banal o madond de vreun mare pictor al Re-
nasterii. Printr-o ironie dureroasa, eu descopeream acum, treptat,
sub 0 madona crezuta autentica, originalul: un peisaj si un cap
strain si vulgar. Ei doi, oricum se formau grupurile, erau nedes-
partiti. De altfel, erau si cei care Isi impuneau cu autoritate, parca
acceptata de toti, initiativele. Vizite in imprejurimi, plimbari, spor-
turi si jocuri in vie. Ba de multe ori, dispareau singuri si se faceau
asteptati. Asa, a doua zi, au venit la masa dupa ce toata lumea se
asezase. Se stia ca numai pe ei ii asteptam, deci situatia mea era
dintre cele mai ridicule, caci intirzierea lor, desi nu era poate din
pricina ca se gaseau amindoi ascungi in vreo camera, se preta
totusi la cele mai dezagreabile sugestii. li rezervasem locul din
dreapta mea, dar m-a deprimat ca nimeni n-a ocupat locul care
trebuia sa fie in dreapta ei... Era un fel de oficializare a situatiei
care imi innegrea sufletul. Ma intrebam daca ea nu-si da seama de
aceasta realitate, daca nu simte piedestalul de ridicul pe care ma
suia... Cind au venit (ea foarte afectata si surizatoare), priviti cu
capetele intoarse de catre toatd lumea, a tinut sa ma mingiie pe
obraji. Nu stiu daca a facut-o numai pentru ca se stia vinovata, sau
daca logica ei nu a vrut cumva sa creeze si un soi de echilibru cu
mingiierile pe care le distribuise.

Masa insasi a fost un nou prilej de chinuri. A luat, bineinteles, iar
din farfuria lui, i-a turnat din paharul ei, cind el a cerut servitorului sa-i
dea vin. Incercam sa innod convorbiri cu o vecina destul de fru-
moasa din stinga mea. As fi izbutit poate sa creez un fel de vitrina
de amor propriu pentru salvarea situatiei, dar mi-era totul indiferent,
caci eu stiam ca aici nu e vorba de o preferinta sau de un joc de o
clipa, ci de toata dragostea mea, de un trecut cald $i luminos de doi
ani, de o desfigurare iremediabila. Eram deci trist, cu toata truda de
a suride. Orchestra, angajata de gazda noastra pentru tot timpul cit
vom sta acolo, a cintat un vals-boston, din cele scrise pentru
cerintele modei gi clipei, dar cu adevarat frumos. Nevasta-mea si el
l-au cerut de repetate ori, iar eu, care aveam, de asemeni, cu ea
romania noastra preferata, am banuit ca il vor repeta, pentru ca le
place (pentru ca e asociat cu o placere intensa a lor) si ca il vor face
un fel de ,memento" al acestei iubiri in viitor. Un cintec din acelea pe
care, chiar cind dragostea s-a sfirsit, amantii nu-l pot asculta fara sa
simta ca pojghita de pe cicatricea sufletului se rupe incet. Eram, se
vede, atit de palid, ca o vecina din faia mea m-a intrebat, surizind
sters: ,Esti gelos?" Am raspuns cu alt suris grabit: ,A, de ce? asa
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glumesc femeile"... ca sa arat ca nu sufar,
caci am inteles ca aci mai erau si alti barbati
in situatia mea, ba aproape toti, dar nici unul
nu suferea, si din cauza asta nu erau ridiculi,
pe cind eu singur faceam sfortari nereusite
ca sa arat ca nu dau importantd neplacutei
intimplari. Ma chinuiam launtric ca sa par
vesel, dar nu puteam suporta prea mult min-
ciuna si ochii imi deveneau, de la ei, trigti. Si
daca as fi putut sa ma stapinesc in clipa asta,
as fi izbutit poate sa intorc situatia. Vecina
mea din stinga era, dacad nu mai frumoasa,
cel putin tot atit de interesanta ca nevasta
mea, si inca si mai tinara. Daca nu ,dicta” ca
aceasta, era ca, fiind, cel putin in impreju-
rarea asta, mult mai delicata, nu cauta sa-si
impuna cu vulgaritate capriciile, agsa cum
facea femeia mea. In schimb, n-as fi pierdut
nimic, afard de amintirea atitor nopti inalte si

mai ales a afitor tristeti trecute, devenite
scumpe prin impartasirea lor cu ea, iar toate
acestea nu mi le putea da nimeni. Am
raspuns deci cu jumatate suflet vecinei din
stinga. Ma intrebam numai daca nevasta-mea
nu-si da seama unde intr-adevar vor ajunge
lucrurile, sau daca o face cu intentie, caci in
cazul acesta, oricit ar fi singerat ruptura, oricit
ar fi fost de grea parerea de rau, as fi plecat
imediat si in citeva saptamini as fi divorfat.

Intre timp, enervat ca ea asculta cu o
atentie pasionata, de-i devenisera ochii stra-
lucitori de tot ce spunea el, am cautat sa
prind cu urechea. li explica, numai, in termeni
tehnici, si asa cum ii stia el, deosebirea din-
tre motoarele automobilelor franfuzesti si
cele americane. Mi-am adus aminte de vre-
mea cind audia la fel matematici complicate,
pentru mine. [...]

Exprimati-vd pdrerea!

1. Stefan Gheorghidiu, protagonistul romanului, se casatoreste
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DRAGOS!!

cu una din cele mai frumoase fete de la Universitate. Cisitoria lor,
armonioasd o vreme, treptat devine un chin. Punind tot mai mult sub
semnul indoielii fidelitatea sotiei, Stefan suferd la modul sublim
drama iubirii. Gelos si obosit, el e dominat de gindul unui eventual
divort. in acelasi timp, lui i se pare ci nevasti-sa e in toate planurile
lui, in toate bucuriile viitorului.

Ce-l determina pe Stefan Gheorghidiu s amine intruna o despéar-
tire care se parea, cu fiecare zi, iminenta? Alegeti varianta posibila de
radspuns si argumentati-o:

& INTIIA
e \APILDI
RAZRO

Ultima noapte de dragos-
te, intiia noapte de rdazsboi
(copertd)

a) orgoliul cd era iubit de cea mai frumoasd fatd de la Universitate;
b) dorinta de a gdsi, si doar aldturi de Ela, un temei al certitudinii
»Cd 0 tubire mare e mai curind un proces de autosugestie";

c) teama de gol i de singurdtate;

d) pasiunea puternicd pentru aceastd femeie;

¢) nedorinta de a schimba tot peisajul planurilor de viitor;

f) sd fii iubit de o femeie mondend e un fapt de exceptie;

g) altd opinie.

2. Cum ar fi procedat fiecare dintre voi in situatia datd? Motivati.




Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Completati initial, conform opiniei personale, spatiile libere de
mai jos, apoi reconstruiti pe baza textului urmatoarele replici ale lui
Stefan Gheorghidiu.

= ,0O iubire mare e mai curind Um.........cccoieiviinrnnnnn. =

(cap. La Piatra Craiului, in munte)

» ,De cele mai multe ori pdrintele care lasd avere copiilor, le trans-
mite si calitdtile prin care a fdcut averea:

(cap. Diagonalele unei mosteniri)
+ ,Simteam cd femeia aceasta era a mea in exemplar unic, asa
R o S e e s

(cap. Asta-i rochia albastrd)
+ “Printr-o ironie dureroasd, eu descopeream acum treptat, sub o
madond crezutd autenticd, originalul: un peisaj si un chip.........
L SER

(cap. E tot filozofie)
Comparati variantele propuse de voi cu cele ale autorului.

Discutati-le.

In ce circumstante sunt rostite replicile?
Ce puteti spune despre personaj, tinind cont de replicile lui?

2. Determinati pe baza replicilor de mai jos tipul de relatii si ati-
tudinile lui St. Gheorghidiu fatd de sine si fatd de alte personaje ale
romanului:

a) ,,As fi vrut-o mereu feminind, deasupra discutiilor astea vulgare
(despre bani n.n.)*;

b) ,Unchiule dragd, mostenirile astea nu sunt totdeauna fdrd
primejdie®;

¢) ,Dar e nedrept, domnule Lumindraru Vasilescu, sd amendezi
niste oameni, care poate nici nu sunt vinovafi;

d) ,,Dupd o sdptdmind am simtit neapdrat nevoia s-o vdd, dar mi-am
refuzat cu incdpdtinare orice prilej...

Gasiti si alte exemple.

3. Recunoasteti in fragmentul de mai jos procedeul literar folosit
pentru realizarea tensiunii conflictuale interioare a personajului:

a) ,Mda chinuiam lduntric ca sd par vesel, dar nu puteam suporta
prea mult minciuna si ochii imi deveneau, de la ei, tristi...*;

b) ,Mi-am zis cd dacd nu voi avea calmul desavirsit, nu voi putea
afla nimic din ceea ce md nebunea sd aflu, nici un amdnunt nou care
mi-ar da satisfactia monstruoasd a certitudinii. Am fdcut o sfortare
dirzd sd md infring®;

¢) ,Ma intrebam numai dacd nevastd-mea nu-si dd seama unde
intr-adevdr vor ajunge lucrurile sau dacd o face cu intentie, cdci in cazul

e T
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.Camil Petrescu
introduce noi tehnici
romanesti, radical
antitraditionale —
programatic. Naratorul
declanseaza (...) ,fluxul
amintirilor®, dar nu i se
abondoneaza. Fara a-l
dirija, urmareste acest
flux cu atentie analitica
(...), comentind
rezultatele cercetarii.
Nu principiul sponta-
neitatii functioneaza, ci
al elaborarii®,

(Dumitru Micu)

[ eineiil S

~Eroul lui Petrescu este
deci un intelectualist, o
natura reflexiva si
patrunzatoare, care
sufera pentru ce
gindeste si analizeaza".

(Tudor Vianu)
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acesta, oricit ar fi singerat ruptura, oricit ar fi fost de grea pdrerea de
rdu, as fi plecat imediat si in citeva sdptdmini as fi divortat®,

1. Care din afirma
Argumentati:

tiile de mai jos vi se pare mai plauzibila?
« este un filozof, intr-o lume de nestiutori de carte,

clnict;

™ Retineti! ) = trdieste, fiard a avea simtul realitdtii, in lumea

T atER ideilor pure;
aliza structurii 2 il
« nu cunoaste femeia si nu o poate stdpini, aceas-
afectiv-intelective si Stefan | - f&ci‘nducff sﬁfsuﬁ,—e - % g
de caracter a perso- Gheorghidiu | , ¢ \yn obsedat, care insusi dd dovadd de infideli-
najului presupune tate;
determmareai - este hipersensibil, amplificind semnificatia unui
- temperamentului mic gest la proportiile unei catastrofe.
(mobil, inert...) - o : AR ?
- sensibilitatii (afectiv, 2. Dezbateti conditia protagonistului, avind ca reper structura lui

stapinit...) afectiv-intelectiva si de caracter.

- inteligentei (bine mar-
cata, slaba, marginire
intelectuala)

- culturii (profund,
superficial, cultivat
etc.)

3. Precizati intr-o discutie care dintre motivele si reactiile lui
Stefan Gheorghidiu vi se par mai convingdtoare intru sustinerea ideii
ca viata lui interioara cunoaste o multitudine de zigzaguri.

e

. inadapat

~ - conceptiei asupra « pasional (pierderea simtului realititii)
vietii (idealist, pragma- virefleRiv . gelozie
ve, Elr?e;?itl ng;r;?ﬁ‘ « orgolios « obsesie
P 3 « aspird la o dragoste absoluti| - pierderea echilibrului
« alte motive sufletesc, a axei morale

« infidelitate

« prabusire launtrica

« revelatie, revenire la starea
de echilibru.

4. Ce declanseaza conflictul interior al personajului, dezechili-
breaza structura lui sufleteasca?
Alegeti varianta posibila de raspuns si argumentati-o:

a) raporturile sale sociale;

b) pasiunea (iubirea) pentru Ela;

c) gelozia ca stare obsedantd;

d) necesitatea de a-gi ascunde framintdrile sufletesti, adoptind
social o mascd pe cit posibil indiferentd;

e) tenacitatea (luciditatea) cu care el cautd certitudinile cd sotia il
ingald.

5. Justificati conditia de inadaptat a lui Gheorghidiu, raportindu-1
la alte personaje. De ce natura este inadaptabilitatea lui:
« sociald?

= sentimentala?
« psihicd?



6. impirtiti-vi in doud ,tabere“: apiritori si acuzatori ai com-
portamentului lui Stefan si al Elei. Intocmiti mai intii un dosar al
comportamentului (actiunilor) acestora si, mai apoi, aduceti probele
»pro" si ,contra" in ceea ce priveste vina ce o poarta fiecare personaj
pentru disolutia cuplului. Daca doriti, puteti formula sentinta.

7. Comparati-i pe Stefan si Ela din punctul de vedere al posi-
bilitatii de a reface cuplul conjugal.

8. Dati o explicatie gestului lui Stefan Gheorghidiu de a aduce in
patul conjugal o cocota (femeie de stradd), avind ca reper replica
acesteia adresatd Elei: ,N-ai decit sa dormi in el (in pat, n.n.), ma-
dam, nu s umbli noaptea teleleica“.

9. Stefan Gheorghidiu dezvoltd o adevirata obsesie: el isi con-
ditioneaza (in prima parte a romanului) propria existenta de gésire
a unei certitudini ca Ela il insala (prinderea ei in flagrant). Analizati
aceasta obsesie a personajului, stabilind daca este in acord cu eul sau
ori cu preceptele morale ale societdtii (ce vor crede altii despre
dinsul, incornoratul? Cum va aparea el in fata lumii?).

10. Personajul Gheorghidiu tridieste o dubla experientd de
cunoastere: erotici si cea a razboiului.

Judecati contributia acestor doud experiente in evolutia exis-
tentiala a protagonistului, avind in vedere urmatoarele:

a) experienta erotica:

« devine pentru personaj un mijloc de evadare din lumea aface-
ristilor, reprezentata de Nae Gheorghidiu, Tanase Vasilescu Lu-
mindraru;

- sentimentul geloziei ii dezvolta ceea ce ii ascute spiritul anali-
tic, umanizeaza personajul;

« 1i provoaca scepticism, care ii tempereaza excesele (entuzias-
mul exagerat, bundoard), le echilibreaza;

« stimuleazi resursele intelectuale ale eroului, precum si atitudi-
nea critica fata de contextul social.

b) experienta razboiului:

- il smulge din lumea meschina a afaceristilor;

+ il convinge de banalitatea framintarilor provocate de expe-
rienta erotica;

« il ajuté sa vada chipul adevarat al sotiei (,strain si vulgar") si
sa-gi descopere prabusirea launtrica;

« il vindeca de durerea vietii conjugale, redindu-i echilibrul;

« il convinge de inconstienta, cinismul si demagogia politicie-
nilor.

11. Ce ilustreazd Stefan Gheorghidiu ca intentie generala,

judecind dupa preocupdrile sale esentiale, comportament, atitudini,
trairi etc.? Alegeti varianta posibila de raspuns din urmatoarele:
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a) drama intelectualului lucid, analitic i reflexiv;
b) drama omului singur, nonconformist, inflexibil moral;
¢) drama unui gelos si obsedat, care amplificd pind la proportii

m______ catastrofale orice lucru (cuvint, gest etc.).

in diverse credinte, 12. Initiati o discutie pe marginea titlului acestui paragraf.
noaptea simbolizeaza:
- timpul gestatiei, al
conspiraiiilor care vor
izbucni la lumina zilei ca « ,Stefan Gheorghidiu este un invins®.
manifestari ale vietii; - ,Stefan Gheorghidiu este un invingéitor®.

- revenirea la nedeter- -

minarea in care se 14. Ce simbolizeazi cuvintul noapte din titlul romanului? Alegeti
amestecd ideile negre varianta posibila de raspuns si argumentati-o:

(monstri si cosmaruri);
- disparitia oricarei cu-
noasteri distincte, ana-
litice, lipsa oricarui su-
port psihologic.

13. Impértiti-va in doud grupuri si discutati cu argumente ,pro"
si ,,contra urmatoarele afirmatii:

a) incertitudinea, indoiala, nesiguranta personajului;

b) necunoscutul si tainele vietii umane;

¢) doud etape din evolutia personajului Gheorghidiu, dar si ul-
timele;

d) altd opinie (folositi-vd si de remarca din stinga).

15. Compuneti un eseu de minimum doud pagini despre prota-
gonistul romanului, avind ca punct de pornire urmatoarea remarca a
lui: ,,Sa te consideri spectator indulgent si amuzat al lumii acestea
plind de infamie si de prostie, e sa faci parte din ea® (s& beneficiezi
de infamiile ei, avind aerul cé-i esti deasupra).

Oferta de interpretare

Protagonistul romanului, Stefan Gheor-
ghidiu, ascunde, dupa afirmatia criticului li-
terar lon Sirbu, ,insusirile unui individ de
exceptie".

Usor melancolic, reflexiv, cu reactia
intirziata si rascolitoare in adincuri a senti-
mentelor, el isi angajeaza intr-o experienta
eroticd intreaga sa personalitate, convins
fiind cd intr-un cuplu armonios reciprocita-
tea afectiva e lege. ,Nici un doctor nu are cu-
rajul sd despartd corpurile celor nascuti
uniti, céci le-ar ucide pe amindoud®, sustine
personajul-narator, declarind astfel dreptul
de viata si de moarte al indragostitilor unul
fatd de altul.

Gheorghidiu aspira la dragostea abso-
lutd, cauti in permanentd certitudinile
care sd-i confirme profunzimea sentimen-
tului.

Neavind nici o legétura spiritualé cu lu-
mea afaceristilor, reprezentati de Nae
Gheorghidiu, Tdnase Luminararu, el desco-
pera, din momentul primirii unei mosteniri
considerabile, micimea sufleteasca a sotiei.
Snobismul, dorinta de petreceri, discutiile
vulgare despre bani purtate de ea intr in to-
tald contradictie cu conceptia sa despre
iubire, cu idealul lui de feminitate. Initial,
traieste nelinistea sensului pe care il ia ideea
de comparatie: ,,Am inteles ca in sufletul ei
se petreceau comparatii care nu-mi erau fa-
vorabile... Pare-se snobii, pe care ea ii admi- |
ra acum, aveau un stil al lor, pe care eu nu-l
aveam, vedeam cum femeia mea se instrai-
na, in preocupdrile si admiratiile ei, de mine®.

Plimbarea la Odobesti declanseazi criza
de gelozie, de incertitudine a iubirii, perso-
najul punind sub semnul indoielii fidelitatea
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Elei. El suferd la modul sublim nu numai din
cauza mindriei ranite, ci, mai ales, pentru
faptul cii se preface afisind o indiferenta cu
totul falsa, ascunzindu-si framintirile; ,Ma
chinuiam launtric ca sa par vesel si eu ma
simteam imbecil si ridicol, si naiv*.

Criza geloziei, la rindul ei, creeaza o
stare de spirit care-l face sd oscileze mereu
intre desperare si euforie, sd-si urmareasca
pind la obsesie gindurile. Insusi eroul isi
recunoaste luciditatea cu care-si analizeazi
starile, inclinatia lui spre autosupraveghere:
LAtentia si luciditatea nu omoara voluptatea
reala, ci o sporesc”.

Hipersensibil si orgolios, Stefan Gheor-
ghidiu isi amplificd drama. Orice discutie
despre femei, in mod fatal, atinge una din
strunele sufletului sau indurerat.

Obsedat de adevir, el pindeste, ca un de-
tectiv, rascolit de durerea césniciei lui nereu-
site. Constient de chinul sau launtric, el adu-
nd progresiv semne ale indoielii, nelinistii,
viata devenindu-i o torturd: ,Stiam ci nu
mai pot trii fira ea, (...) cd nu mai puteam
schimba baza pasiunii mele*.

Drama erotici a personajului, sustine
criticul Ion Sirbu, e, totodat3, ,,0 drama a cu-
noasterii: suferinta eroului nu tine numai de
o tradare a sentimentului, ci de constiinta

unei pierderi legate de adevérul spre care
aspira in ordine intelectuala. Mai grava decit
necredinta sotiei ii apare imprejurarea de a
se fi inselat el insusi in convingerile si nazui-
ntele lui esentiale”.

Neputind sa faca nici unul din compro-
misurile cerute de societatea in care traieste,
inadaptabil deci atit in plan erotic, cit si in
plan social, Stefan Gheorghidiu traieste du-
reros drama omului singur, inflexibil moral.

Trdind o experientd morala superioara a
razboiului (partea a II-a a romanului), eroul
are, in primul rind, revelatia chipului ade-
varat al femeii pe care o iubise: ,un cap
strdin §i vulgar®, In al doilea rind, revelatia
sa vizeaza insdsi propria personalitate, anga-
jatd in iubire cu intreaga sa fiinta: ,Prabu-
sirea mea lduntrici era cu atit mai grea, cu
cit mi se rupsese totodatd si axa sufleteasca:
increderea in fiinta mea de deosebire si inte-
legere, in vigoare si eficacitatea inteligentei
mele. Consecinta: desfiintarea mea ca per-
sonalitate®.

Ranit si spitalizat, se intoarce la Bucu-
resti, dar simte fata de Ela o instrainare defi-
nitiva si-i lasa ,tot trecutul®.

Victoria obtinutd asupra sentimentului
ce l-a terorizat, implicd o victorie a omului
care a fost pind in momentul casatoriei.

SE £V

[t o e i o

. Eroul celor doud volume, sublocotenentul Gheorghidiu este o constiintd lucidd, un spirit atent, |

| (Pompiliu Constantinescu)

! (Perpessicius)

intors cdtre sine insusi, analizindu-se in doud mari ipostaze ale vietii:

iubirea si r&sboiul.l

Obisnuit sd inteleagd, Stefan Gheorghidiu e silit sd cunoascd §i sd-si creege singur noi ipoteze Ir
fructuoase i nelinisti intelectuale, intr-o sete de cunoastere mereu madritd, care, chiar cind e :
numitd exaltare, nu e totusi decit semnul unei inteligente deosebite, continuu activd. (Emil Iulian) _,

- - - i3 L] » a 3 L [} & » I
Eroul dlui Camil Petrescu este un psiholog al dragostei si luciditatea si preciziunea analizei lui
se inrudesc cu ale marilor moralisti ai literaturii franceze §i inaintea tuturor cu Stendhal insusi.
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»UNICA REALITATE E ACEEA
A CONSTIINTEI MELE"

(compozitie, tehnici de creatie in roman)

[...] — Dumneata nu esti din Bucuresti? Ei, atunci trebuie sa-I
cunosti... Stai, ca-ti spun numele acum... asa, Grigoriade mi-a spus
ca-l cheama.

Cred ca n-am mai avut o picatura de singe in obraz. Parca tot
sufletul imi plecase spre capatul lumii. Colonelul n-a observat, pen-
tru ca eram in intuneric. L-am vazut tragind din figara, in para
rogiatica, aga ca si cind in clipa asta nu se intimplase una dintre cele
mai mari catastrofe cu putintid... Am intirziat raspunsul, caci nu
puteam scoate o vorba. $i pe urmd, ca un animal sfirsit:

— Un domn tinar? de vreo treizeci de ani? nu?

— Da... cam aga.

Si, lipsit de respiratie, clatinindu-mi-se tot sufletul:

— Cu ochii mari, mustata mica, neagra?

—Ei, dla e... Imi inchipuiam eu ca-l cunosti.

Da... era amantul nevestei mele. Mi-am spus ca, daca nu voi
avea calmul desavirsit, nu voi putea afla nimic din ceea ce ma inne-
bunea sa aflu, nici un amanunt nou, care sa-mi dea satisfactia mon-
struoasa a certitudinii. Am facut o sfortare dirza sa ma infring si, cu
0 nota mai sus poate, mi-am cintat totusi rolul:

— Il cunosc... Nu e ziarist propriu-zis... E un fel de cronicar mon-
den... Dar are legaturi frumoase. Ce cauta la Cimpulung?

Colonelul era mereu tihnit si familiar, ca si ¢ind n-ar fi observat
ca in loc de calatorul cu care pornise la drum, avea acum alaturi un
strigoi.

— Nu stiu... dar... I-am mai intilnit si alta data.

Am intrebat in continuare, cu buze arse:

— Sta atunci toata vara la Cimpulung?

— Nu cred... mi-a spus ca n-are pe nimeni (ca a luat masa cu
mine la restaurant...), dar pare ca l-am mai vazut si alta data. Vine
asa, cite doua-trei zile, si pleaca.

~Spune... spune tot! imi ziceam in gind. Da-mi pe git tot paharul
de otrava pina la fund, pina la drojdie, il si simt in singe.”

— Dupa cite am mirosit eu... trebuie sa fie vreo femeie la mijloc.

Eram singur, in gol, atirnat ca si cind imi cazuse o scara de sub
picioare.

— Da... asta cred si eu.

— El — si apasa pe ,el" — mi-a spus ca miine la consiliul de
coroana, e chestie mare...

Dupéa socotelile mele eram cam la vreo treizeci de kilometri de
Cimpulung. Pe jos, alergind, ii puteam face in trei ore. |-as fi gasit
pe amindoi in zorii zilei, in pat.




— Spune ca Take lonescu, inteles cu
Filipescu, dar eu cred ca mai mult imboldit de
asta... de Filipescu... E om naprasnic, |-am
cunoscut pe la noi, pe la liceul militar... ca el
l-a facut... zic, s-au inteles sa spuna regelui:
ori-ori! Regina e cu ei.

Rasarise luna si soseaua alba parea ca-
tifelata si umeda, ca si poienile de iarba, ca
si grupurile negre de brazi din vilcelusile pe
linga care treceam.

— Domnule colonel, nu va suparati, mai
aveti vreo tigara?

— Cum nu, dragul meu, cum nu... De ce
nu mi-ai spus ca fumezi? Ca eu fumez intruna
ca sa mai treaca drumul asta, ca e lung al
dracului.

Nu fumam de obicei si nu stiu de ce am
vrut sa fumez acum. Am infeles ca bonomia
colonelului meu e pricinuitd de plictiseala
drumului si ca asta I-a facut, mai ales, sa@ ma
ia cu el. As putea sa mai insist, dar prefer sa-l
las sa spuna la intimplare ce-i dicteaza pofta
de vorba, iar eu sa trag numai cu cangea, la
malul meu, amanuntele care ma privesc. Aduc,
cu incapatinare in martiraj, iar vorba:

— E baiat de viata, Grigoriade asta... imi
pare rau ca nu |-am intilnit si eu. Cit spunea
ca sta la Cimpulung?

— Zicea ca de data asta sta pina luni...
marti... poate... Sa vada ce se mai intimpla.

Tigara imi amarise si ea gura.

— Cu sigurantd ca pentru o femeie a
venit...

Camil Petrescu

— Aga cred si eu... Ce sa-i faci...? Nu
le-ai vazut pe toate, ca la sase bulevardul e
ticsit, cum umbla forfota... gatite si sule-
menite toate... fara barbati?

Asta era si nevasta mea... Agadar, aces-
ta e datul... realitatea.

O clipa surprins, ca si cind ar fi trecut un
automobil cu viteza numai la o jumatate de
pas de mine, mi-a fost teama sa nu-si dea
seama, subit, colonelul, ca sunt si eu printre
acesti barbati.

Dar trebuia neaparat sa stiu amanunte.
Trebuia sa joc teatru, caci numai tras de lim-
ba cu abilitate, colonelul imi va da cifrul care
sa-mi explice catastrofa. Cel mai bun lucru e
sa-| las sa spuie tot ce-i trece prin cap si eu,
dintr-o defilare, sa retin ceea ce ma priveste.

— A... si Grigoriade ala... e un tacim...

Bun, bine, totul e sa fiu vesel, deci surid:

— Da... cum sa nu-l stiu, are o trecere
nebuna la femei.
~ — Da parca numai la femei se pricepe?
In toate... E dat dracului... Uite, la table... De
doua saptamini de cind e aci, i-a smintit pe
toti... le-a luat o multime de parale. Si sunt
printre ei scule istete... care de patruzeci de
ani freaca zarurile.

Simt un nou fior care ma dizolva. ,De do-
ua saptamini” e aci? Dar adineauri colonelul
vorbea de citeva zile... Nu cumva stie ce-
va...? nu cumva e un soi de complice si acum
I-a luat gura pe dinainte? $i gindul imi alear-
ga ca o suveica, in urzeala posibilitatilor.[...]

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Determinati cine si de la ce persoana relateaza intimplarea.

2. Determinati pe baza textului (ori a fragmentului propus) daca

personajul narator:

« detine toate informatiile;
« este martor al actiunii;

« indeplineste functia de autoprezentare;

« dirijeazd procesul enuntdrii;

» este un narator creditabil sau necreditabil.

| Retinetl!

Personajul-narator
relateaza fapte in care
este implicat ca
protagonist. Intentionat
sau involuntar, el

ofera o atitudine
subiectiva asupra celor
relatate.
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Narator creditabil —
perceptiile si inter-
pretarile lui coincid cu
cele ale autorului.

Narator necreditabil
— intentionat ori
involuntar, ofera

0 perspectiva
subiectiva asupra
celor relatate.

R cinci |

Timp obiectiv—
timpul in care se
desfagoara actiunea.

Timp subiectiv —
timpul in care
personajul, gratie
memoriei involuntare,
retraieste experienta
sa interioara traita in
cautare de certitudini.

S . il

Fluxul constiintei —
termenul indicé tehnica
narativa ce tinde sa
inregistreze multitudi-
nea gindurilor si senti-
mentelor care trec prin
mintea unui om.

Este o modalitate de
Jeprezentare a vietii
interioare in fictiune".
Ea se bazeaza pe
sasocierea libera

de idei”.

3. Precizati care este statutul lui Stefan Gheorghidiu in opera:

a) personaj;
b) narator;
¢) personaj-narator.

4. Pentru cine scrie naratorul romanului si ce consecinte are ati-
tudinea lui in plan narativ?

5. Urmariti daca personajul-narator:

= respecti cronologia liniara a evenimentelor din istorie;

+ face incursiuni in trecut pentru a relata evenimente ce s-au
produs anterior in istorie;

- face anticipari, povestind dinainte ce in naratiunea s-a desfa-
surat ulterior.

6. Identificati in roman situatii, fapte, intimpléri banale, aluzii,
care declanseaza reactualizarea unei vieti trecute a personajului.

7. Reveniti la situatia initiala si precizati.ce rol are in ansamblul
romanului discutia de la popotéd pe tema dragostei?

Exprimati-vd parerea!

1. Romanul contine trei repere temporale fundamentale. Ana-
lizati fragmentele de mai jos si indicati situarea personajului in timp:

» ,In primavara anului 1916, ca sublocotenent proaspdt, intiia
datd concentrat, luasem parte (...) la fortificarea vdii Pra-
hovei...“;

= .Eram tnsurat de doi ani si jumdtate cu o colegd de la Univer-
sitate si banuiam cd md fnsala*;

« Astdzi, cind le scriu pe hirtie, imi dau seama, iar §i iar cd tot
ce povestesc nu are importantd decit pentru mine, cd nici nu are
sens sd fie povestite®,

2. Potrivit canoanelor artei traditionale, opera literara trebuie sa
intruneasca o serie de insusiri intre care un loc important il ocupa
unitatea de actiune.

Judecati din acest punct de vedere romanul Ultima noapte de
dragoste..., optind pentru una din variantele propuse mai jos §i argu-
mentind-o:

a) romanul functioneazd dupd anumite reguli: prezentarea per-
sonajelor, schitarea conflictului, infdtisarea gradatd a actiunii,
punctul culminant, deznoddmintul;

b) romanul contine o serie de comentarii metatextuale* (digre-
siuni), aceste nuclee producind un decalaj intre timpul trdirii
evenimentelor si cel al marturisirii lor.

3. Determinati in virtutea caror tehnici de creatie se produce
decalajul dintre timpul marturisirii evenimentelor si cel al trairii lor.

* metatextual — dincolo de textul propriu-zis.
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Alegeti din variantele de raspuns propuse mai jos:

a) memoriel involuntare;
b) amintirilor nedirijate, spontane (fluxul constiintei);
¢) dorintei intentionate a personajului.

4. Decideti cind isi nareaza Stefan Gheorghidiu romanul:
a) in timpul razboiului;
b) in timpul convietuirii cu Ela;
¢) dupd ce o pdrdseste pe Ela;
d) dupd terminarea rdazboiului.

5. Care dintre tehnicile de creatie cunoscute sunt utilizate de C.
Petrescu in scrierea romanului sdu de analiza psihologica:

a) introspectia?

b) memoria involuntard?

¢) fluxul constiintei?
Argumentati-va optiunea.

6. Scriitorul utilizeaza un sir de procedee de compozitie. Optati
pentru unul sau citeva din cele enumerage:

a) relatarea la persoana I;

b) monologul interior;

¢) introducerea fragmentelor monologate in naratiunea de tip
memorialistic’; ;

d) substituirea monologului interior cu stilul indirect liber (de
tip ,,reflexiv®).

Argumentati-va optiunea.

7. C. Petrescu foloseste frecvent (alituri de relatarea la persoana I),
monologul interior, ca procedeu de compozitie.

Motivati ce rol joacd in roman monologul interior al personaju-
lui-narator:

- subiectiveazd actiunea?

. ajutd personajului sd-si sondeze stdrile sufletesti pind la
nuante infinitezimale?

. accentueazd un conflict interior pe care-l trdieste Stefan
Gheorghidiu? '

8. Incercati si argumentati ideea ca existd la C. Petrescu un per-
manent refuz al cliseelor, avind ca repere:

- viziunea scriitorului asupra razboiului;
- tehnicile de constructie a romanului Ultima noapte...

9. Justificati utilizarea in roman a unui singur narator.

10. Prezentati intr-un scurt eseu punctul vostru de vedere despre
compozitia si tehnicile narative ale romanului.

11. Incercati sa realizati o compunere in care si dezbateti in para-
lel tehnicile narative ale romanului Ultima noapte de dragoste, intiia
noapte de rdzboi si cele utilizate de un alt scriitor intr-o opera epica
(roman) studiati (Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu s. a.)

[ Retineti! S
Introspectia —
modalitate de analiza
psihologica prin care
personajul isi sondeaza
starile sufletesti.
Memoria involuntara
— tehnica de creafje
care permite
incadrarea amintirilor in
fluxul duratei, dar
numai pe acelea spon-
tane, nedirijate.

| Retineli!

Perspectiva compozi-
tionala este aria,

sfera de cuprindere a
realitatii. Ea arata cit si
ce reproduce autorul
din realitate.

Constructia prozei
de analiza are ca
aspecte ca-
racteristice:

- acronia (artificiu in
constructia textului
narativ ce instaureaza
neconcordanta dintre
timpul real al
desfasurarii eveni-
mentelor si
cronologia lineara);

- dilatarea timpului
real;

- atentia acordata
faptului banal;

- relatarea la persoana |

g &
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‘oamenilor nu e decit o
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o g (N-AS VREA SA EXISTE PE LUME O EXPERIENTA

DE LA CARE SA LIPSESC*

(autenticitatea, trasatura definitorie
a prozei de analiza)

[...] Orgoliului meu i se pune acum, de altfel, si o altd problema.
Nu pot sa dezertez, caci, mai ales, n-as vrea sé existe pe lume o
experienta definitiva, ca aceea pe care 0 voi face, de la care sa
lipsesc, mai exact, sa lipseasca ea din intregul meu sufletesc. Ar
avea fata de mine, cei care au fost acolo, o superioritate, care mi se
pare inacceptabild. Ar constitui pentru mine o limitare. mi putusem
permite atitea gesturi pina acum, pentru ¢ca aveam un motiv si 0 scu-
za: cautam o verificare si o identificare a eului meu. Cu un eu limi-
tat, in infinitul lumii, nici un punct de vedere, nici o stabilire de rapor-
turi nu mai era posibila si deci nici o putinta de realizare sufleteasca.
O asemenea carenta, de nereparat, ar fi fost i o descalificare. Con-
stiinta mea imi permitea aseara sa ucid, sa ma judec deasupra
legilor, pentru ca nu aveam sa-mi reprosez, in sistemul meu sufle-
tesc, nimic, dar tocmai de aceea nu-mi permite lagitatea de a evita
un pericol, pe care soldatii cei multi nu-l puteau evita. Lipsit de orice
talent, in lumea asta muritoare, fara sa cred in Dumnezeu, nu m-as
fi putut realiza — si am incercat-o — decit intr-o dragoste absoluta.
M-am ngelat o data, as mai putea inca incerca, din nou, de aceea
nu vreau sa fiu scazut, de la inceput chiar, fata de femei, prin nici o
lips@ in organismul sufletesc.

Ma grabesc spre magazia de armament sa numar cartugele, dar
e de prisos, caci debandada e din cale afara de mare. Impresia asta
de improvizat imi da o nelinigte de panica. Alerg fara rost in toate
partile, in bilciul asta de oameni, care diseara vor juca, fiecare in
parte, tragedia pe care era s-0 joc doar eu aseara.

Doi soldafi de la aprovizionare umbla, de colo pina colo, pe
cararuie, cu cite un sfert de bou pe umeri.

— Domnule sublocotenent, ce facem cu camea asta? Rid galben.

— Cine mai vrea sa manince, ma?... Cine o sa aiba chef de
mincare miine, chiar dintre cei ce vor mai trai?

— Dom sublocotenent, dar ce sa facem cu ea?

— Aruncati-o.

Se intuneca infiripat si timpul trece fara ca nimeni si nimic sa-I
poata opri. Imi ard buzele.

In odaita popotei, comandantul companiei, cu ceilalti doi ofiteri
de la companie, iau ca gustare chiftele prajite (gatite, in gindul celui
ce le-a framintat acum o ora, pentru altfel de oameni si alta seara)
si cite un pahar de vin.

1 autenticitate — ilustrarea realitatii prin propria constiinta.




— la gi durineata ceva... mai prindem ni-
tica inima. Si... cine stie ce se mai intimpla
diseara.

Nu simt nici o nevoie, nici o dorinta, si ori-
ce incercare, fie si de a minca numai, ar stri-
ca plinul unui cerc.

— Cit e ceasul?

Si intrebarea halucinanta, acum, parca
picura in suflet.

— Sase fara cinci. Mai sunt cinci minute.

— La companie.

incep suieraturi, oamenii se incoloneaza
cu zgomot de bidoane, arme si lopeti. Inca
mai sunt strigate: ,Niculae Fira... Niculae
Fira... vino de ia mantaua lui domn plotonier
major.“ Inserarea abate si pe cei care mai fa-
ceau glume, Coborim schiopatind pe alt
drum, un drum de bolovani, decit cel straba-
tut de mine aseard. Nimeni nu mai scoate o
vorba. Jos ne asteapta celalalt batalion, gata
incolonat. Sunt peste toata valea, in inserare,
numai gramezi si siluete mute de soldati, ca
0 turma cenusgie.

Sugestii analitice

1. Convins cd scriitorul nu este un demiurg, c¢i un om obisnuit
care, neputindu-si depasi conditia, nu poate sti exact ce se intimpla
in forul interior al altor personaje, C. Petrescu insista asupra propri-
ului for interior. Astfel, el isi construieste romanul cu o singuri per-
spectivd, cea a constiintei personajului, ca unica realitate.

Argumentati utilizarea de citre autor in exclusivitate a persoanei I,
ca o conditie a autenticititii, avind urméatoarele repere:

« personajul-narator descrie doar ceea ce gindeste el, ce inregis-

treazd simgurile lut;

« e imposibil sd vorbesti onest, veridic despre sentimente de la
persoana a [I-a, intrucit intensitatea si durata lor pot fi

nesfirsite si felurite la diversi oameni;

« doar propria memorie involuntard, amintirile spontane,

nedirijate pot da sugestia autenticitdatii.

2. Comparati si supuneti unei discutii afirmatia lui C. Petrescu:
»Eu nu pot vorbi onest decit la persoana I cu cea a lui L. Rebreanu:
»M-am sfiit totdeauna sa scriu pentru tipar la persoana I, intrucit
amestecul eului in opera ar diminua veridicitatea subiectului®.

Care din afirmatiile acestor doi scriitori vi se pare mai plauzibila?

Argumentati.

3. Referindu-se la literatura despre razboi, C. Petrescu mentio-
na: ,Toatd literatura de razboi eroica si efervescentd ca sifonul e

falsa".

Analizati notele de subsol din paginile romanului si pronuntati-va

pe marginea autenticititii celor descrise.

o

JFParteaall-aa
romanului isi are
autenticitatea ei.
Sunt lucruri

riguros autentice,
redate, am putea
spune cronologic, in
asa masura, incit am
lasat de o parte
incidente care ar fi
interesat mai mult din
a doua parte a cam-
paniei; aceasta tocmai
ca sa nu alertez
desfagurarea lor".

(C. Petrescu)
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4. C. Petrescu, subofiter in primul razboi mondial, marturiseste
¢a a imprumutat jurnalul sdu de front lui Stefan Gheorghidiu.

Relatati cel putin trei episoade din partea a doua a romanului,
care va par autentice si motivati-vd optiunea.

Argumentati ca textul din partea a doua a romanului are si o
vadita functie documentara.

E BINE SA STITI!

5. Un mijloc de redefinire intericara a personajului este si
»descoperirea omului de alaturi®, a oamenilor pur si simplu cu care
eroul se simte impartasind acelasi destin.

Relevati imaginea soldatilor si pronuntati-va asupra experientei
lui Gheorghidiu de cunoastere a omului din sine si din ceilalti.

6. In ciutarea autenticititii, naratorul intrd in pielea personaju-
lui, adoptind punctul de vedere si vocea acestuia. Dar pentru ca
impresia de firesc sa fie deplina, naratorul intrupat trebuie sd explice
de ce povesteste ceea ce povesteste, cind povesteste si ce forma da
naratiunii.

fncercati si dati un rispuns la aceste intrebari.

7. In articolul siu Mare emotie in lumea prozatorilor de rdzboi,
C. Petrescu afirma: ,Dramele interioare au fost si in rizboi cele mai
cumplite“. Personajul $t. Gheorghidiu expune acelasi punct de ve-
dere: ,Drama rizboiului nu e numai amenintarea continud a mortii,
macelul si foamea, cit aceasta permanentd verificare sufleteasca“.

Puneti in relatie aceste doui afirmatii si demonstrati ci auten-
ticitatea este nu numai o optiune esteticd, dar si una existentiald (de
cunoastere).

s — s, StAt] CAP s R

... Etalonul demnitdtii unei femei e barbatul pe care-l iubeste. (V. G. Bielinski)

... Existd unii oameni foarte nenorociti pe care nimeni nu-i consoleazd: bdrbatii
gelosi; altii, pe care toata lumea ii urdste: barbatii gelosi; si altii, pe care toti oamenii
ii dispretuiesc: barbatii gelosi. (Ch. — L. de Montesquieu)

... Divortul intr-o cdsdtorie nefericitd se pare mult mai moral decit pdstrarea
legdturilor de cdsdtorie, deoarece prin divort se inldturd minciuna. (A. Rubinstein)

... Iubirea suferd mai usor absenta sau moartea decit indoiala sau trddarea. (A.
Maurois)

... Jubirea adevdratd nu moare niciodatd in sufletul omului, ba il insoteste si din-
colo, pind in sinul nemdrginirii. Dar iubirea nu poate prinde rdaddcini in inima minjita
de urd. (L. Rebreanu)




PATUL LUI PROCUST

(fragmente)

»~E NUMAI UN JOC AL INTIMPLARII IUBIREA?¢
(subiect, structura, problematica)

Sa-ti mai scriu despre D. mi-ar fi greu, caci iti marturisesc ca el
nu formeaza nici pe departe centrul preocuparilor mele de acum, iar
efortul la care ma supui este asemeni acelui care e impus unui con-
voi, obligat sa se abata ca sé ia un trecator izolat. De altminteri, nici
n-a mai venit la mine decit de putine ori. Ne-am infilnit multa vreme
numai pe strada si am facut totdeauna asa ca, desi i-am raspuns cu
amabilitate la salut, sa nu ma poata opri sa stam de vorba. Cind mi s-a
parut ca sentimentele si mai ales dorintele lui si-au pierdut din acui-
tate, i-am facut din nou posibila venirea in salonasul cu divan care
face colt, cu birou in miniatura si mese din tipsii de arama batuta.

E adevarat ca de cind intra, chiar de la usa, cduta sa-mi
surprinda privirea, ca sa vada ce intentii am. Si pe urma, punindu-mi
intrebari obicinuite, ma supraveghea continuu, ca un judecator de
instructie care, fumind amabil cu cel banuit, il examineaza atent.
Vream sa plec indata, dar gestul mi se parea brutal si atunci
exageram in intrebari binevoitoare, al caror raspuns nu-l asteptam
niciodata. Pina cind, in cele din urma, el ma intreba, vrind sa para
degajat: ,Vrei sa pleci?“ Si asteptind raspunsul meu pe care il stia
inevitabil si penibil prietenos: ,Trebuie s ma duc sa fincerc o
rochie, insd n-are decit sa ma astepte croitoreasa“. Dar abia
acum plecarea era hotarita, caci peste citeva momente, dupé ce
il mai intrebam ceva fara rost, imi puneam palaria: ,Ma conduci
pina la o trasurd?* Constiinta mea era acum impéacata, caci
aveam chiar aerul — si asta era important — ca am facut un sacri-
ficiu pentru el, intirziind.

Intr-o zi, intr-o dimineata luminoasa, cum citeam lenesa inca in
pat, a venit gi a intrat, profitind ca era deschis. Am incremenit si, ca
intr-un film american din Far-West, privirile a doi dusmani care se
examineaza brusc din prima clipa ca sa-si cunoasca intentiile, iar pe
urma isi dau familiar mina, ochii nostri s-au intilnit. M-am linistit insa
imediat. D. era trist si transfigurat. Ochii mici aveau o lumina vaga,
iar gura vesteda, un suris care cobora colful sting al buzelor. Nu era
linistea imobila despre care ti-am scris. A asteptat sa ma linistesc si
eu, iar ¢ind a vazut ca sunt dispusa sa stau de vorba cu el, si-a adus
un taburet lingd capatiiul meu si mi-a spus ca afara e o vreme de
primavara frumoasa, ca toata lumea e pe strada si ca sunt o lenesa
daca sunt in pat la 0 asemenea ora, chiar daca e sarbatoare.

Era simpatic gi-i vorbeam cu placere. invirtea in mina ginditor o
foaie de hirtie, in timp ce-mi raspundea. |-am cerut sa vad ce e si
mi-a aratat-o bucuros. Era o romanta din cele pe care le vind colpor-
torii prin cafenele, prost tiparita, cu notele gresite si versurile anapo-
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Literatura cl. a XII-a

da. Dar era vorba acolo de un barbat care
spunea unei femei — chipurile in versuri —
,O, te-am iubit intotdeauna si tu n-ai pretuit
cum se cuvine dragostea mea, dar vei imba-
trini, toate farmecele se vor duce si atunci vei
regasi parasita de toti, pe cel care te-a iubit
de cind era copil si te va iubi pina la moarte®“.

— Am auzit-o aseara cintata intr-o familie
(cred ca intr-o familie de functionari de la
posta, cu fete, unde el se ducea de obicei) si
azi am cumparat-o.

Era plin de cintecul acesta si simteam
bine ca venise sa@ mi-l aduca, nu ca o ple-
doare pentru cauza lui, cit ca sa incheie firesc
0 stare sufleteasca, staruitoare in el, ca o
lumina intr-un interior confortabil. Venise la
mine mai mult pentru el insusi, ca sa bea tot
paharul de vin al coincideniei placute.

Din cauza ca am inteles asta nu i-am
spus: ,Dar eu nu sunt o femeie iubita de toa-
ta lumea®, ci aga vag: ,Vor fi femei iubite de
toata lumea?*

El s-a uitat, surizind mirat, in ochii mei:
B (15

Am primit insa raspunsul acesta maguli-
tor cu constiinta tulbure cu care desfaci un
plic care nu {i-e adresat decit din greseala.
M-am intrebat daca e exact ce spune, sau
daca nu i se pare lui asta, cum ni se pare
tuturor ca obiectul pe care-l dorim, si ne e
refuzat, e dorit de toatad lumea. |-am spus
ingindurata: ,Ti se pare". M-a privit surprins,
cu coltul gurii fixat intr-un suris, stabilind
parca o concluzie unei lungi discutii care n-a
avut loc: ,E ingrozitor citi barbati sunt
indragostiti de tine"...

N-am raspuns nimic, pentru ca argu-
mentele lui nu m-ar fi convins. De unde sa
stie el ca acei barbati, si inca atiti, ma iubesc
cu adevarat, cind eu nu pot sa stiu macar
despre unul singur, despre *** daca ma
iubeste sau nu. Am devenit trista, caci din tot
corpul mi s-a adunat un nod, ca un nucleu, in
inima. Am auzit de multe ori spunindu-mi-se
ca sunt iubita in taina de barbati si am fost
invidiata de asta, ca si cind ar fi fost o reali-
tate pentru mine aceasta iubire de a carei
existenta nu stiu, cum nu stiu sa deslusesc

realitatea unui singur personaj in toata popu-
latia Guatemalei, unde n-am fost niciodata,
insa stiu ca exista. Dar stiu un lucru, ca *** nu
ma iubeste, ca am suferit din cauza Iui
aproape mortal. Daca sunt intr-adevar
exceptionala, cum de imi poate prefera pe
alta? E numai un joc al intimplarii toata
iubirea? Si daca intr-adevar el ma prefuieste
ca pe singura femeie al carei suflet a stat
fata-n fata cu al lui, atunci pentru ce acum e
in bratele alteia, pentru ce mie mi se intimpla
ceea ce mi se intimpla, pentru ce eu si el
traim in medii straine, jucind acolo o viata
definitiva, cind avem intens si nevazut acelasi
suflet ca doi frati siamezi acelasi pintec? El
are metresa, traieste o viaia completa fara
mine, apare cu femei care joaca rolul de
sotie, de la masa luata in restaurant pina la
camera de dormit; asta poate pina la moarte,
in orice caz acum cind tineretea trece. Ochii
mi s-au ingreuiat din nou de tristete, diniii au
prins buza de jos gi pe urma am unit
sprincenele in unghi ridicat ca sa nu-mi dea
lacrimile. O, imposibila dragoste, suflet fer-
mentat de indoiala, descurajare de .femeie
iubita de toti barbatii“.

As fi vrut ca D. sa plece, ca sa pot sari
din pat i sa ma plimb agitata prin casa... Dar
daca toti se ingalda? Oare nu i se spune
oricarei femei acelasi lucru? Sau daca mi se
spune numai mie nu-i poate un malentendu
general? S-ar putea sa nu fie vorba decit
despre o simpatie anume, nu neaparat ero-
tica, si in privinta asta mi-am adus aminte cit
de mult m-a nelinigtit faptul ca, atunci chiar
cind toti barbatii musafiri, in aceeasi casa cu
mine, imi aratau staruitoarea si indiscreta lor
preferintda, pina la complimentul definitiv si
brutal, nevestele lor nu erau geloase. Pe
urma, mi se atribuie anumite ,succese” pe
care eu stiu ca nu le-am avut. Nu cumva tot
ce mi se atribuie e de aceeasi natura? As
vrea sa fiu insa iubita, dorita definitiv si numai
eu, in toate privintele, de toti barbatii, numai
ca sa fiu gi mai prefuita de *** si ca sa fiu
sigura ca nu e nimic din tot ce ofera celelalte
pe care sa nu-l pot oferi si eu.

Timp indelungat am ramas pe ginduri,




abatuta, uitind de el, cu sufletul din cind in
cind lovit de cite o intrebare, ca de ciocul unei
pasari cenusii. Pe urma, ochii impaienjenitj,
pe care i intorsesem cum intorci o scrisoare
ca sa nu-fi citeasca vecinul in ea, au ramas
ca fixati de rosul viu al unor maci de Luchian.
E tabloul despre care {i-am spus ca l-am
primit dar de ziua mea si pe care n-am vrut
sa {i-l arat ca sa fac un act de vointa. Cu
chenar de lemn negru, I-am fixat pe peretele
din fata patului pentru ca rosul fraged si ca-
tifelat al petalelor Tmi limpezeste privirea
somnoroasa dimineata cind ma scol, de pot
ceti ora la ceasornicul de alaturi de el. Ti-am
spus, de altfel, ca in odaia de dormit, varuita
alb si cu vreo doud dungi aurii, nu e decit
divanul alb, scézut si vast, tabloul de
Luchian, ceasornicul si, la capatii, o masuta
alba pentru becul cu abajur de faianta ca sa
pot ceti seara. Incolo nimic. Nici covoare pe
parchetul lucios ca o oglinda de stejar, nici o
mobila de-a lungul peretilor goi, de se vede
sipca de stejar care masoara lungimea
podelei jos, nici draperii la fereastra — nu e
nici un pericol de vecini — de poate navali
lumina prin amindoua ferestrele, asa ca,
dimineata inainte de a trece in camera de
baie, iau mai intii, respirind puternic, o
adevarata baie de lumina.

Cind mi-a iintilnit privirea, pe care o spi-
ona probabil, D. mi-a suris scuzindu-ma cu
indulgenta. I-am cerut voie s& ma imbrac si
s-a grabit sa-mi dea dreptate, tresarind. Si-a
luat apoi notele si s-a indreptat spre usa.

— Trec in salonasg pe divan si te astept
acolo pina te imbraci.

Astepta cu privirea intrebatoare.
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— Dar imi iau infii baia?

| s-au strins trasaturile fetei, iar ochii
si-au pierdut lumina egala pe care o aveau.

— Te astept oricit vrei, citesc ceva — si
brusc, ca si cind ar fi calcat strimb — sau
poate trebuie sa vie cineva...

Intrebarea era stupida si-mi dovedea ca
D. iar s-a tulburat, cd& e un aparat care
functioneaza anormal.

— Nu, n-astept pe nimeni, dar dimineata
imi place sa fiu singura in toata casa, sa trec
in voie dintr-o camera in alta, sa am astfel
impresia ca m-am inchis ca sa nu fiu tulbu-
rata.

Exact as fi vrut sa-i spun ca vreau sa am
impresia ca e o zona in care sunt inaccesibila
celorlalti... oricui.

— Uite, plec imediat, nu te speria, ca nu
ramin sa te vad goala, si, spunind asta, era
din nou vulgar si in intentie si in glas.

Dar in cadrul usii albe s-a oprit, si-a
framintat buzele ca si cind ar fi luat o hotarire
definitiva si pe urma a revenit linga capatiiul
meu. Mi-a pronuntat numele cu o voce muzi-
cala si inmuiata in lacrimi:

— Nu & nimic pe lume, nu pot face nimic
ca sa ma poti iubi putin? E cu adevarat im-
posibil?

intrebarea lui mi s-a parut frumoasa ca
un zbor de pasare si i-am zimbit. A Zimbit si
el ca un pacient care zZimbeste unui doctor.
Am intors fata spre perete insa, ca sa evit un
raspuns. Cind mi-a luat mina sa mi-o sarute,
a lui era lesinata si calduta, ca a unui bolnav
de anemie.

T

1. Intrebati de Fred Vasilescu daci o atrage iubirea, dna T. ii
raspunde: ,Ba da, mad atrage. Poate e unicul rost al unei vieti margi-
nite comune, cum e viata noastra. Si-mi place, dar stiu ca nu dureaza,

ca nu corespunde unei realitifi.”

Ce pdrere aveti voi pe marginea raspunsului dnei T.?




Romanul ,Patul lui
Procust” este alcatuit
din trei secvente dis-

tincte: scrisorile doam-
nei T. (trei la numar),
scrise la insistenta
Lautorului” (in fond, un
personaj ca toate cele-
lalte), jurnalul lui Fred
Vasilescu, redactat, ca
si scrisorile, Tn urma
unei indelungi discutii
dintre Fred si ,autor”,
alaturi de jurnal men-
tionam si epilogul-an-
cheta realizat de Fred,
si notele de subsol la
care se adauga epi-
logul nr. 2 al romanului,
in care naratorul isi
asuma rolul de autor al
acestui ,dosar de exis-
tente®, adoptind,
pentru a amplifica
impresia de autentici-
tate, numele autorului
real, Camil Petrescu.
Singura interventie in
text a autorului real, si
nu a personajului, este
nota de subsol de la
jumatatea romanului.

— Ny

Sugestii analitice

1. Identificati cuvintele sau contextele din scrisoarea a II-a a dnei T.
care exprima aprecierile ei la adresa lui D. si asupra propriei persoane.

2. Precizati sugestiile pe care le dau conotatiile in caracterizarea
celor doud personaje, avind ca repere urmatoarele extrase din text:

« ,Am devenit tristd, cdci in tot corpul mi s-a adunat un nod, ca
un nucleu, in inimd*;

« ,D. era trist §i transfigurat. Ochii mici aveau o lumind vagd,
iar gura vestedd, un suris care cobora coltul sting al buzelor®;

« ,Cind mi-a luat mina sd mi-o sdrute, a lui era lesinatd si
caldutd, ca a unui bolnav de anemie”.

3. Precizati care dintre personajele romanului sustin fiecare din
aceste teme:

« iubirea;

« intelectualul si artistul;
« proprietatea burghezd;
« politica, presa, justitia.

4, ,Patul lui Procust” se desfasoard pe doud mari planuri, unul
social si altul psihologic (sentimental).

Determinati pe baza citatelor de mai jos citeva dintre aspectele
problemelor abordate de scriitor. Extrageti din roman si alte citate.

a) ,,Cind altii au vild §i casd, $i onoruri, pentru cd au renuntat
la mindria de a fi ei ingisi, mie (lui Ladima, n.n.) nu mi-a rdmas
decit dreptul de a scrie si mai ales de a scrie ce gindesc. Dacd nu
scrii ceea ce gindesti, de ce sa mai scrii? Sunt si alte mijloace de
fdcut bani, mai rodnice decit acelea de mercenar al condeiului®;

b) ,,Timp de doud sdptdmini ,Veacul” a dazldntuit o campanie
aproape sdlbaticd impotriva celui in care toatd lumea vedea un
fel de dictator al polemicii romdnesti. Acesta nu numai cd ata-
case pe Nae Gheorghidiu pentru ,,afaceri veroase®, dar izbutise
sd-l facd sd treacd drept un imbecil ridicol”;

c) ,,E numai joc al intimpldrii iubirea? Si daca intr-adevar el ma
pretfuieste ca pe singura femeie al cdrei suflet a stat fatd-n fatd
cu al lui, atunci pentru ce acum e in bratele alteia...?“

5. Identificati in roman o serie de situatii definitorii pentru dra-
ma eroilor si pentru cadrul in care evolueaza aceasta drama.

1. Scrisoarea a Il-a relateaza o istorie (intimplare) din viata dnei
T., astfel prezentind totodata pe unul dintre protagonistii romanului.

Ce impresie v-a produs scrisoarea?

Ce comunica, de fapt, cititorului aceasta scrisoare?

Ce vi se pare obisnuit (neobisnuit) in relatarile dnei T. si in
modul cum relateaza?




I m
| 2. Comentati afirmatia criticului literar N. Manolescu, potrivit (" g BINE SA STITI!
| careia ,,psihologic, scrisorile dnei T. Sunt o orientare spre inauntru®. o T

3. Discutati pe marginea afirmatiei lui N. Manolescu, care sus-
tine: ,,C. Petrescu este scriitorul care a simtit nevoia sa coboare, in
romanul sdu, viata de pe scend in strada...”.

4. Argumentati ideea ca tema iubirii este factorul care di coe-
renta conflictelor principale ale romanului. Determinati natura aces-
tor conflicte.

5. Discutati in grupuri despre efectele sentimentului iubirii
asupra destinelor personajelor Ladima, dna T, Fred Vasilescu.

,GRANDOARE SI MICIME iN PASIUNE, NOBLETE SI
JOSNICIE iN GINDIRE®

(caracterizarea personajelor literare)

[...] Scot teancul de scrisori surizind.
Le masor cu privirea, le rasfir ca pe un pachet de carli de joc, , patul lui Procust”

jucind teatru. completeas observatia
— Muite sunt, draga... n-ai pierdut din ele? fenomenului erotic prin
Emilia e flatata. aducerea in scend a
— Era cam aiurea, scria mereu... cuplurilor Ladima-Emi-
Am desfacut panglica, ginditor, cu teama ca voi face o greseala,  [ia, Fred Vasilescu-

dar cu dorinta abia stapinita de a citi. doamna T., ambele

— Dé-mi sa-ti dau eu daca vrei sa citesti una... de pe la mijloc.  fiind S la di-
Tresar in mine si ii fac semn ginditor: i
— Lasa, ca citesc vreo doua... de la inceput. BESERES
Una... doud?... Le voi citi absolut pe toate, cu pasiunea cu care
surprinzi prin fereastra de vizavi o discutie muta, fireste, intre veci-
na aproape goala si amantul ei. Nu vrei sa@ pierzi nimic. Dar acum,
cind o lume nebanuita mi se va dezvalui? [...]

Emy,

...Iti repet gi acum: iarta-ma! Cind ma gindesc ce draguta esti tu -
cind nimeni nu te obliga la asta, nu-i asa? — si ce grosolan, ce dez-
gustator am fost eu... mi-e sild de mine... As vwrea ca florile acestea sa
aducd o lumina si o bucurie care sa acopere totul. Toate uriciunile vietii...
si ale oamenilor... De altfel, suferinta mea atroce a fost un cancer in aste
I doua luni, cind te cdutam de dimineata pina seara, dar daca te vedeam,

ma ascundeam ca sa te las sa treci, nebanuit de tine... Te pindeam seara
cind ieseai de la teatru, numai ca sa te vad ducindu-te cine stie unde...
Emy, in clipa cind am aflat ca totul nu fusese decit un rod bolnav al grabei
si imaginatiei mele — caci trebuia sa-mi treaca prin cap ca te-ai speriat...
mi s-a parut cd am reinviat. Eu, cind auzisem in seara aceea de dementa
pocnetul zavorului, cind am infeles ca in pustiul mut, in care nu era un
semn de viafa, era totusi cineva, dincolo de usa, cineva fara chip... si mai




erai inca si tu, mi-am pierdut capul. Dacé nu ar
fi fost sunetul sec al zavorului, care m-a speriat,
Emilia... asta e cuvintul... m-a speriat... n-ar fi
fost nimic. Am avut impresia unei catastrofe...
Am incremenit citeva clipe inaintea usii incuiate.
M-am purtat atit de trivial cu tine, Emilia, singu-
ra femeie din orasul acesta care gaseste din
cind in cind cfteva clipe si pentru un nefericit ca
mine — fara nici un interes... Cu ce nerozii ifi ras-
pund? Buna mea, draga mea Emilia, iarta-l pe
George.

— O ducea rau, saracu, pentru ca n-avea
nici slujba. Imi spunea — ca fata de noi n-avea
secrete — cum era aminat mereu la gazete...
de azi pe miine. (Ce lipsa de experienta, ce
naivitate, gindesc eu, sa-ii iei confidenta a
necazurilor materiale o femeie ca Emilia. Nu
era un mijloc mai sigur sa piarda totul decit
solicitind compatimirea ei. in afara de cazuri
rare, e trista imprudenta sa inspiri — chiar si
fara sa vrei — mila femeii pe care o iubesti.
Cum a putut fi atit de putin inarmat, pentru
asemenea lupta, un om atit de inteligent? E
drept ca si credea prea mult in ele.)

Prin februarie gasise de facut nigte tradu-
ceri, la o librarie. Traducea un roman cu trei
lei pagina... Uneori facea pina la patruzeci de
pagini pe zi, dar ma rugase sa nu afle nimeni.
De Paste s-a terminat insa si cu romanul. Era
foarte trist si-i placea sa stea de vorba cu noi,
sa-si spuie necazurile. Noua ne parea rau.

Cred asta, caci rautatea Emiliei nu e
agresiva, ci, probabil, crincen defensiva.
Daca nu-i sunt interesele in joc, e desigur
miloasa.

Emy draga,

N-am putut iesi din casd azi... Sunt racit si
ploaia asta rece care nu mai sfirseste ma des-
compune... Scara casei e uda si murdara... tro-
tuarele sunt sparte... unde lipsesc lespezile sunt
ochiuri de apa... unde e putin loc, trebuie sa fie
rasturnata o roaba de lemne, butoaie goale sau
caramizi... E cu neputinta sa mergi pe jos in voia
ta... lasindu-te gindurilor... Ghetele ifi devin de
doua ori mai grele... Dezgustator inceput de pri-
mavara... Cit 1fi sunt de recunoscator, Emy, ca
dai un rost vietii mele, desi eu o merit atit de pu-
tin... Cind capitala asta a tuturor vinzarilor, a tu-
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turor compromisurilor, a tuturor tranzactiilor ofe-
ra atita femeilor frumoase, tu renunti la tot, ca sa
stai sa asculfi la bietele mele prostii. As vrea sa
fiu bogat, Emy... Ma incalzeste ca un vin fier-
binte gindul ca as putea veni sa te iau de la
teatru, in automobil, cd as putea sa te chem la
mine intr-un interior uscat, uscat, Emy, inelegi
tu, cu covoare groase pe jos, cu baie... cu baie,
Emy, cu fotolii adinci si lampi regale, asa cum
vad in interioarele luminate cind trec seara pe
bulevard. As vrea sa fiu bogat, Emy, azi cind
indur mai multa mizerie ca oricind.

— Valeria banuia, dar mie nu-mi venea sa
cred ca erau zile cind nu minca, mai ales
acum cind nu mai avea slujpa la gazeta.
Totdeauna oprea cite ceva dulce la masa
pentru el. La inceput nu lua, mai facea nazuri,
dar ea staruia, citeodata il ameninta si il
facea sa manince.

...5a fiu nu chiar bogat, Emy, as vrea numai
putinul luminos pe care I-am gasit la un confrate
la Rimnicul-Sarat, asta-iarna, cind m-a invitat
pentru doua zile el. O casa micd, numai cu vreo
patru odai, luminoase toate, Emy, cu dusumele
uscate, cu perdele albe la ferestre, cu un dormi-
tor cu sofa mare, calduros, cu 0 camera de mu-
safiri — ba nu, pe asta as desfiinfa-o, daca esti
tu cu mine nu mai vreau pe nimeni — al carei
asternut seara era olanda si danteld, cu o mes-
cioara, si pe ea o lampa portativa, sa citesti cul-
cat... Biroul lui simplu de tot, dar asa as vrea
unul pentru toata viata: o masa mare de stejar...
Rafturi negre, pina la jumatatea peretelui alb,
pentru carti, un fotoliu adinc pentru fumat figara.
Ah, si-0 nevasta, o nevasta plinufa, alba ca tine,
cu ochii mari, verzi, numai viafa, stralucitoare de
curafenie si sanatate... ca un model de Tifian, asa
ca Lavinia, ca Emilia, ca sa prepare ceaiul... Sa ai
papuci calzi... Asta... asta... visez.

Si stiu ca e imposibil, Emy... Numai daca nu
cumva voi fi numit suplinitor intr-un orasel de
provincie... viream sa nu-fi spun... dar gindul ma
roade... Trebuie sa-I spun cu un ceas mai de-
vreme... Am vorbit cu Pillat, nepotul Bratienilor,
si mi-a promis ca ma va recomanda dr.-ului An-
gelescu.

Tristul tau, George



P. 8. Si o camera de musafiri, Emy... Acolo
va sta Valeria... scumpa Valeria pe care nici nu
ma gindesc s-0 las aici...

— Era atit de copilaros, incit isi inchipuia
ca 0 s4 ma las de teatru ca sa merg la...
Rimnicul-Sarat. S-a aplecat sa examineze o
cicatrice ca o aripioara alba pe care 0 am
deasupra genunchiului: Cind ai cazut cu
aeroplanul?

— Nu, automobilul; m-am rasturnat linga
Paris.

Emy draga,

E o copilarie... lata-te acum gi geloasa...
Draga, dar n-a fost nimic, absolut nimic... In an-
tract stateam de vorba cu autorul si, cind a tre-
cut Lena Coremati pe linga noi, el a oprit-o si a
intrebat-o ce impresie are... Pe urma m-a pre-
zentat... Spre marea mea mirare, a spus cd ma
cunoaste din cetit... Si chiar mi-a spus titlul unei
bucafi a mea, aparuta acum wreo trei sapta-
mini... lti spun drept, asta m-a impresionat foarte
mult si, om in toata firea, am inceput sa ma bil-
bii... Pe urma, foarte draguta, ne-a invitat in loja
pentru actul urmator, caci se ridicase cortina... O
gaseam, Ifi spun drept, incintatoare, dar, cum se
zice, nu e genul meu... Genul meu e aclatuit din-
tr-un singur exemplar in lumea aceasta si acela
esti tu, Emy... Daca vrei tu, renunt si la ceaiul la
care ne-a invitat pe mine gi pe Horia Dumbrava.

— Dar ce-a fost asta? Erai geloasa?
(Caci numai asta nu mi-o inchipuiam.)

Emilia a ridicat din umeri ca la o gluma
nesarata... A intors capul spre mine cu exces
de mimica, pentru ca fizionomia ei caligrafica
nu functiona decit in mare, scoborind gura
brusc in jos, cu buzele ca un cioc de rata, dis-
pretuitor si facea oarecum cu ochiul... ceea
ce insemna; ,Crezi asta?"

— Faceam asa, pe nebuna... Nu, dar ma
plictisea pramatia... de cataoanca, ca-l invi-
tase in loja. Asa face cu tofi. Nu aveam eu
chef ca el sa stea in loja cu ea... Si pe urma,
lui, eu ii spusesem mai mult in gluma, asa,
haloimas... ca sa am ce spune, dar el o luase
in serios. Si sfirsind iar cu mimica, batjocori-
tor: Saracu... ii era frica sa nu sufar...

— Asculta, Emilia, tu gtiai ca sufera din
cauza ta?

— Asa sunt barbatii, isi fac idei... Desigur
ca suferea... Dar era mindru, nu arata tot-
deauna... $i pe urma ii placea sa vie la noi...
De multe ori ¢ind nu eram acasa, venea si ma
astepta. Sta de vorba cu Valeria... ceasuri
intregi... discutau... faceau planuri. Era pentru
el foarte bine... Dar ce puteam face? Aveam
atitea pe cap. Uneori ma mai suparam. $i cu
0 mindrie groasa: Stii... pe mine sa nu ma plic-
tiseasca cineva prea mult...[...]

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Prezentati evolutia relatiilor dintre Emilia si Ladima (sau Fred
Vasilescu — doamna T.), precizind incadrarea lor intr-un conflict

aparent ori de fapt.

2. Cititi citeva din scrisorile lui Ladima si stabiliti in baza lor

dialectica afectiva a eroului.
Definiti statutul social al lui Ladima.

3, impértiti-va in doui grupuri $i creati doua schite de portret

moral al Emiliei, asa cum se desprinde el din:
a) scrisorile lui Ladima;

b) comentariile Emiliei pe marginea scrisorilor lui Ladima.

| Retineti! ey

»Emilia nu e femeia
fmpreund cu care poti
petrece o dupa amiaza,
ci aldturi de care,
netulburat, iti poti altoi
singuratatea...

Emilia nu vorbeste, ci
wpalavrageste din
interes”, sentimentele
ei sunt false, mimate,
nu le insufleteste , flu-
iditatea interioara”.

(Irina Petras)
31
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»e..Ceea ce iubegte, de
fapt, poetul de geniu si
omul superior care este

Ladima nu este citusi

de pufin acea femeie
vulgard si practicd, de
o stupiditate
desdvirgitd, adicd

Emilia reald. La drept

vorbind, Ladima
iubegte propria sa
fictiune“

(Liviu Petrescu)

»Rechuzita, bancnota
din buzunar, scrisoarea
adresatd dnei T. —
traduc ultimele spasme
ale orgoliului
individual. Moartea
este obligatd sd sem-
nifice, sd vorbeascd, sd
mintd despre o exis-
tentd ratatd".

(1. Petrag)
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Formulati o concluzie cu privire la portretul moral al acestui per-
sonaj, tinind cont si de faptul ca pentru Emilia sotul ideal ,,e un bar-
bat inteligent, care stie sa inchida ochii cind e nevoie*.

4, Selectati din text argumente pentru sustinerea ori combaterea
afirmatiei: ,Ladima si Emilia transcriu antiteza dintre grandoare §i
micime in pasiune, dintre noblete si josnicie in gindire* (A. Petrescu).
i-vd parerea!

1. Scrisorile Iui Ladima conserva drama semnatarului in dublul
ei aspect:

« al existentei materiale;
« al celei sentimentale.

Comentati aceasta drama a personajului din una din perspectivele
enuntate mai sus.

2. Cum explicati dragostea lui Ladima pentru Emilia intr-un con-
text in care de mai multe ori aceasta si-a dovedit infidelitatea? Ale-
geti varianta posibild de raspuns si argumentati-o:

a) neputinta eroului de a exercita un control asupra femeii iubi-
te din cauza sdrdciei care-l tine izolat;

b) pasiunea pentru Emilia il impiedicd sd aibd energia suficientd
pentru a rupe relatiile. Inimii nu-i poti dicta;

¢) creator de iluzii, el atribuie Emiliei gratiile pe care aceasta nu
le are, fapt care il face sd respingd adevdrul crud, autoiluzionin-
du-se.

3. Existi in scara alternativelor personajului Ladima posibilitatea
de a iesi din impas, de a renunta la sinucidere? Alegeti raspunsul din
urmadtoarele variante posibile:

a) Nu existd vreo iesire. Nenorocitd in iubire, frustratd in orgo-
liu, pustiitd sufleteste, personalitatea lui nu se poate salva decit
in moarte;

b) Ar putea renunta la Emilia si sd trdiascd in lumea cdrtilor;
c) Ar putea sd se conformesze situatiei create. Nu este el primul
si nici ultimul ce trdieste o dramd a iubirii;

d) Sd caute, cdci totdeauna existd o alternativd. Mai devreme
ori mai tirziu o va gasi.

4. Comentati hotarirea lui Ladima de a ldsa, inainte de sinu-
cidere, in buzunarul hainei 500 de lei si o scrisoare in care-si exprima
sentimentul de dragoste pentru dna T.

5. Impértiti-val in grupuri. Pregititi-vd, gasind argumentele de
rigoare, pentru o eventuald dezbatere, avind urmétoarele repere:

« pentru Emilia, Ladima este un netot, de care ii este uneori
mild, mai ales cind e singurd sau atunci cind el are o oarecare
influentd ca ziarist;

« pentru Fred Vasilescu, Ladima e un om serios, cu infdtisare de
profesor, putin demodat, dar de reald distinctie, cu care nu se
poate glumi;




« pent=1. Nae Gheorghidiu §i Tdnase Lumindraru, Ladima este
un om de paie, care insd devine imprevizibil primejdios in
mdsura in care se crede stapinul ziarului;

+ Penciulescu il considerd pe Ladima un dobitoc.

Care-i parerea voastra despre acest personaj?

6. Moartea lui Ladima provoaca diverse reactii din partea altor
personaje.

Identificati si analizati opiniile acestora (a Emiliei, a lui Fred
Vasilescu, a dlui Penciulescu, a presei oficiale) referitoare la moartea
personajului.

1. in notele de subsol ficute pe marginea scrisorii I a dnei T.
autorul-narator fi creeaza acesteia un portret exceptional.
Identificati-1 si extrageti detaliile cele mai semnificative.

Ce atitudine comporta autorul-narator fata de personajul sau?

2. Alcétuiti pe baza romanului biografia artistica a lui Fred Vasi-
lescu, avind ca repere:

« categoria sociald din care face parte;

» ocupatia;

» portretul fizic (moral).

3. Alcatuiti un portret complex al lui Fred Vasilescu si unul al
dnei T, tinind cont de toate opiniile exprimate de diferite personaje.

4, Incadrati-le pe Emilia si pe dna T. in categoria personajelor
plate ori rotunde. Motivati-va optiunea.

1. Gitind scrisorile lui Ladima, Fred se regdseste in ele pe sine.
Ce-i apropie pe acesti doi protagonisti? Alegeti varianta posibila si
argumentati-o:

a) suferinta, durerea din iubire;

b) conformismul de naturd sociald si eroticd;
¢) categoria sociald din care fac parte;

d) inadaptabilitatea in plan social si erotic;
e) aspiratia spre o iubire ideald.

2. Discutati conditia de ,,complice* al scrisorilor lui Ladima la
moartea lui Fred Vasilescu.

3. Sustineti prin argumente afirmatia lui Fred Vasilescu: ,De doi
ani viata mea e un sir de contradictii stupide, de hotériri mari si ges-
turi curajoase, alternate cu actiuni gratuite si greseli infame de o in-
consistentd care ma ingheata pe mine insumi si anuleazi totul®.

4. Iubind-o pe dna T., Fred Vasilescu prefera suferinta izolrii.

Care-i motivul unei astfel de optiuni a personajului? Alegeti varianta
posibila de raspuns si argumentati:

,In fata Emiliei, C. Pe-
trescu premiazd pe dna
T., femeie cu probleme
de constiintd lucidd,
fard prejudecdfi, care
se oferd linistitd cu
moravuri inalte §i e o
estetd... Emilia este
prea bestie, dna T. e
prea cerebrald...“

(G. Cdlinescu)
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— &G a) se teme cd ar putea descoperi, mai devreme ori mai tirgiu, in

Procust — (mit) tilhar dna T. o Emilie;

grec, ce schingiuia b) se teme de o eventuald suferintd in urma unei nereusite in
calatorii care treceau pe dragoste; ae b
meleagurile lui, ¢) nu e pregdtit moral pentru o iubire mare;
intinzindu-i pe un pat de d) nu crede in iubire.

dimensiuni contrare
lungimii lor: pe cei scurti
ii lungea piné ajungeau

5. Vi se pare relevantd pentru semnificatia romanului intentia
autorului de a-si intitula opera Patul lui Procust? Ce semnificatii com-
porta acest titlu? Alegeti varianta posibild de raspuns si argumentati-o:

la lungimea patului; pe

cei inalti i taia pentru a) iubirea e supusd patului lui Procust;
a fi scurti cit b) societatea e un Procust pentru Ladima;
patul ales inadins. ¢) Ladima e un Procust pentru societatea sa;
Procust este simbolul d) existenta unei limitdri se masoard cu patul lui Procust.

perfect al supliciului
nemeritat, absurd.

Repere istorico-literare pentru
caracterizarea personajelor literare

[..] in plan artistic, cuplul Ladima —
Emilia se sprijind pe cultivarea ,iluziei
Poet, predispus la fantezie, naivitate si vis,
Ladima atribuie iubitei gratiile, gindind-o in
genul femeii pictate de Tizian. In
intimitatea locuintei acesteia, el are
senzatia cd Valeria, sora actritei (in realitate
o ,matroana“) ar fi ,un duh ingrijitor,
protector, organizator al unui locas de vis®.

In Patul lui Procust iluzia eroticA gene-
reaza tragicul. Emilia nu se hrineste decit din
adeviruri lucrative. In realitate voluptitile ei
sunt asemenea ,fripturilor de cauciuc servite
musafirilor ca farsa“. Imbratisarile ei sunt ca
,0 convorbire intre doud inteligente,
gravitatea ei este ,caligraficd, gelozia —
trucald, iar sinceritatea nu se manifestd decit
atunci ,cind face greseli de gramaticd”, Ladi-
ma si Emilia transcriu antiteza dintre gran-
doare §i micime, in pasiune, dintre noblete si
josnicie, in gindire. Relatia pe care Ladima n-o
delibereaza, n-o discuti. Cind va realiza
sentimentul incompatibilititii, e foarte tirziu.
Atunci va fi pustiit sufleteste. Va plinge vi-
duvia inimii, abandonindu-se intr-un univers
cu soarele indoliat de melancolie. [...]

(Aurel Petrescu)

[...] Dar Patul lui Procust mai este si
romanul celuilalt cuplu, intru totul armonic,
cuplul Fred — d-na T. El face fata sub toate

raporturile eeluilalt cuplu amintit si dovedeste
prin reluarea neintreruptd a aceleiasi mari
pasiuni de care si unul si altul se tem
deopotriva. Cit de adevarat este aforismul lui
Amiel, pe care orice dragoste inexpugnabild o
ilustreaza deopotriva: ,Ca si regii, inima, sub
nume de pace perpetud, nu semneaza“. $i d-
na T. aduce in Patul lui Procust mai mult decit
un trup. Ea aduce un suflet superior, numai
iubire si numai intelegere, devotament si
gratie, dar si destuld mindrie discretd pentru
ca toate infringerile ei sd pard a fi aproape a
doua inflorire, de toamna tirzie, a iubirii. [...]

(Perpessicius)

[..] Sunt in roman, pe pagini intregi,
descrieri si comentarii ale situatiilor politice,
ale dezbaterilor asa-zisului Parlament —
Jnstitutul de surdo-muti“, cum il denumea
Camil Petrescu, pentru ca nici un deputat, nici
un senator din guvernarea liberalilor nu in-
draznea sa tragd la rispundere, ba nici macar
sd pund intrebdri ministrilor referitoare la
atitea si atitea potlogarii si afaceri, de care
urlau gazetele opozitiei. Sunt portrete de mari
demnitari, de simpli samsari, de slugi de casd
mare, de actori si actrite, de cozi de topor
guvernamentale. Si cum fiecare din aceste
portrete este legat de zvircolirile categoriei
gregare cdreia 1i apartine, fundalul social
rdmine permanent in evidenti. [...]

(Constant lonescu)
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»AMINTIRILE SUNT PROPRIILE MELE AMINTIRI**

(Compozitie, procedee si tehnici narative)

[...]1 Am cautat a doua zi toate ziarele si revistele din saptdmina  ,,Cdutind o solutie

mortii lui Ladima. Nu mi-era greu, caci faptul intra chiar in colectiile din ~ narativa care sd-i ofere
anul acesta... Gindul acesta singur i imi da o tristete grea ca un  posibilitatea de a
doliu. Peste sinuciderea insagsi se trecea cu oarecare discrefie.  €xXpunenunumai
Ziarele de tiraj pastrau un adevarat echivoc in privinia aceasta, caci ~ mterioritatea
nu aminteau decit ,moartea” unui poet. Era ca un soi ciudat de p“"““‘;‘”‘"h‘" 5%
pudoare sau ca o infimplare nenorocita in familie, care nu trebuie :Z:““ﬁ;"; f;m}"ﬂje’
comentata. Altfel, aceste articolase-necroloage erau surprinzator de pril::z:piul uuﬁﬁcit&ﬁt
elogioase, contrastind cu ostentatia cu care era trecut sub tacere in ¢ pegrescu ajunge la
viata. Dar era un fel de lauda gratuita, ca si cind cuvintele ar fi fost  formula , romanului
tocite de sens si trebuiau umflate: ,G. D. Ladima, un stralucit talent’,  in roman".
sau: ,a fost unul dintre cei mai laudatii (?) poeti de azi*. Una vorbea
chiar de ,,0 mare piedere pentru literatura roméneasca“. Era in toate
acestea un soi de publicitate indiferenta in ceea ce priveste insusi
obiectul, dar binevoitoare si amabila, fiind vorba despre un confrate,
Revistele mai mici aveau mai mult accent. Una din ele m-a oprit
indelung si mi-a umezit ochii: ,Unul dintre cei mai mari poeti ai
timpului... hranit cu olet, fiere gi dezgust de contemporani, a dus
tacut feava rece pe inima calda si stupida si a domolit-o, sfarimind-o.
Noapte buna, poet smintit si cumsecade."

Ceea ce unora li s-ar putea parea de o grotesca absurditate,
anume, ca un om ca Ladima sa se sinucida din pricina unei femei
atit de vulgare ca Emilia, mie mi se parea destul de explicabil. N-as
putea spune cum... Din capete de experienia proprie, din cer-
cetarea cu oarecare atentie a reportajelor de gazeta, din ceea ce
stiu din jurul meu, am ajuns la convingerea ca numai femeile vulgare
provoaca ,drame de amor”, sinucideri sau crime. Neindoios ca din
pricina femeilor superioare se sufera mai mult, mult mai adinc si sub
forme care {in de un desfiintator sadism psihologic. Dar cind auzi
despre vreo sinucidere sau crima, aproape totdeauna constati
uimirea celor ce au cunoscut pe eroina: Cum, pentru asta? Darnu e
nici macar frumoasa, e vulgara, are o inteligentd de vinzétoare de
maruntisuri, apriga la cistig. Tocmai de aceea, din cite femei despre
care se spune ca sunt bine in Bucuresti — cel putin asa stiu — nici
una nu a dus la sinucidere vreun barbat. Toate dramele din toti anii,
de cind sunt atent la lume, sunt din mahalaua sufleteasca... Cel mai
adesea femeile sunt foste prostituate, aventuriere de birja cu un
cal. Adevarul e ca suferinta din pricina unei femei, de inteligenta
superioara, delicatd, sensibila, oricit de capricioasd, e ca o boala
lunga, cu remiteri trecatoare, cu anumite voluptati in suferinta, cu o
adincire in sine si cu o iluminare a lumii exterioare nebanuite pina
atunci. Acele boale despre care un scriitor (pe care I-am citit unde-




va) spune ca dezvoltd inteligenta. Dar daca
suferinta din pricina unei femei ,bine"
seamana cu tuberculoza, suferinta din pricina
une femei vulgare are ceva din usturimea si
exasperarea unei furunculoze, a unei boale
rusinoase. E insuportabila... Unii barbati
aflati in conditii neprielnice, ,pierzind ince-
putul* si nevoiti sa ,marseze” apoi, din lipsa
de puncte de control, altii, lipsiti de atentie
critica (nu sunt prea multi si nici dramele prea
numeroase), cad victime unor asemenea
iubite de raman mahalagesc.

(Trebuie sa punem in parantezad cazul
foarte numeros al sinuciderilor femeiesti din
dragoste. In cele mai numeroase imprejurari
e vorba de complicatii, ca sarcina, ,nenoro-
cirea“ sau parasirea dupa fuga, fara nici un
adapost material, care, desi sunt consecinte
ale iubirii, nu inseamna totusi ca moartea a
fost aleasa numai fiindca sinucigasa nu putea
trai fara o anumita persoana, cum e in genere
cazul barbatilor, sau al tinerilor care se sinu-
cid impreuna.)

O femeie superioara ,intelege” suferinta
pe care 0 provoaca, e inflexibila in cruzimea
ei de refuz cind crede ca asga trebuie, dar nu
o vulgarizeaza, nu o trivializeaza prin scene
de teatru barbieresc... Bineinteles ca de
multe ori,vrind sa aline fara sa se angajeze,
ea complica totul, adinceste rana, dar pune
in toate acestea o stranie noblete pentru care
victima 1i e incd mai recunoscatoare, caci
cunoaste otravuri noi... Cine rezista mult unui
asemenea regim tot se vindeca insa. O ase-
menea femeie nu trimite un barbat care
cerseste un suris, o clipa: ,opt si cu-a brinzei
noud". Obicinuita sa fie iubita, nu se lauda in
tramvaie si nu-l face pe eroul (?) cazut sa
joace public, exasperindu-i suferinta, nu im-
pinge, prin anularea oricarui ragaz de repa-
ratie, pe un om nalucit, la gesturi dezna-
dajduite, exasperate. Focul de revolver de la
urma nu e decit, in genere, un moment din
seria ocarurilor dintre doi amanti vulgari, a
laturilor zvirlite-n fata, a feselor batute-n pub-
lic, a lui ,ma-ta si ta-tu, pricopsitule.

Anumite matroane, care au o singura
servitoare, o maltrateaza in fata musafirilor,
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ca sa arate ca sunt stapine... Cine are multi
servitori in casa nu are nevoie sa faca asta...
Cine e mult iubita nu trivializeaza iubirea, nu
ii da publicitate cu orice pret.

Nu mi-a fost greu sa aflu, chiar de a doua
zi, cine a fost procurorul de serviciu care a
facut sumara ancheta asupra sinuciderii lui
Ladima. Dupa citeva cuvinte schimbate, am
aflat, de altminteri, ca e si el tot un poet, care
insa, mai prudent decit Ladima, a studiat si
dreptul. L-am rugat sa-mi povesteasca ama-
nunte si mai ales ce crede despre cauza
acestei sinucideri.

— Tti spun drept... Am ramas trasnit cind
mi s-a telefonat stirea... Eu 1l socoteam drept
unul dintre cei mai de seama poeti ai nostri,
de la Eminescu incoace, desi era aproape
necunoscut marelui public. Asta a fost insa
totdeauna soarta geniilor. Pe la prinz, servi-
toarea - locuia intr-o curte lunga de pe 13
Septembrie - vazind ca e usa Inchisa, im-
potriva obiceiului, caci, spunea ea, nu in-
chidea niciodata, a batut in geam, a strigat
si, cum asta era a doua zi, a chemat pe
proprietareasa... In sfirsit, cind m-am dus
eu, zacea intr-un pat ingust de tabla, cu
capul cazut de pe perina pe umar. Isi
trasese un glonte in inima, lipind teava de
piept si inabusind cu patura zgomotul... Nu
s-a putut afla de unde gi-a procurat
revolverul...

De-abia mai puteam respira... Pe
peretii biroului (il cautasem pe procuror aca-
sa) erau tot felul de fotografii §i obiecte
delicte. Cadavre fotografiate, in cosuri sau
pe podea, asa cum fusesera descoperite,
asasini pociti, rebegiti parca unii, falcosi,
altii priveau cu pasivitate dintre jandarmi i
politisti. In cadrul acesta, comentariul mortii
lui Ladima devenea insuportabil de adeva-
rat si real.

— Credeti ca s-a sinucis din cauza mize-
riei?

— Fie ca se sinucid sau nu, mizeria e mai
totdeauna cauza adevarata a mortii poetilor
romani, domnule Vasilescu. Cam toti evolu-
eaza intre spital si ospiciu.




Ma apasa ca 0 mina grea ceva pe ini-

ma.

— Domnule procuror, credeti ca Ladima
s-a sinucis intr-adevar pentru ca nu mincase
de citeva zile?

Cu capul aplecat intr-o parte, ca sa gin-
deasca parca, probabil un tic, si-a largit gura,
putin amara, cu un accent cricomfiex de mus-
tata tunsa, intr-un zimbet greu.

— De foame? Asta nu... In buzunarul
hainei, in ziua sinuciderii, avea o0 mie de lei, in
doua hirtii de cite cinci sute. Nu e insa nevoie
ca un om de patruzeci §i ceva de ani sa
indure chiar foamea pentru ca sa se spuna ca
totusi a murit din pricina mizeriei. Domnule
Vasilescu, poetul Ladima s-a sinucis insa din
cauza unei femei.

Am incremenit, intr-o privire intrebatoare.
El, fara sa se uite la mine, a mai aranjat putin
tocurile si tamponul de pe masa si pe urma,
limpede:

— A lasat pe masa lui cu carti o scrisoare
adresata unei doamne.

— 1%

— O femeie tinara si eleganta, daca vrei
si frumoasa, desi mie nu mi se pare.

Astept mereu.

— Pare-se ca o iubea de ani de zile, cu
un soi de deznadejde inabusita.

— Se poate spune cine e aceasta doam-
na?

— Desigur ca pentru istoria literara nu va
fi un secret. Am insa impresia ca, din motive
pe care nu le inteleg, doamna aceasta n-a
vrut sa se dea publicitatii aceasta intimplare.
Cel putin asa am inteles din exagerat de
prefacuta ei nedumerire. Avea aerul ca nu
stie... ca nu pricepe absolut nimic.

— Nu e actrita?

— Nu... nu... E cu totul altcineva... E pro-
prietara unui magazin de mobile. Daca imi
dafi cuvintul dumneavoastra ca veti pastra
oarecare discrefie, desi in definitiv doamna
nu e maritata, va pot spune si numele. Intr-un
aviator si un secretar de legatie cred ca se
poate avea incredere.

— Aveti cuvintul meu...
— Doamna se numeste Maria Manescu

si e proprietara unui magazin de mobile din
Calea Victoriei...

In craniul meu se migca spetezele unei
mori de vint.

— Aveti motive sa credeti ca era o
scrisoare de dragoste?

Cauta intr-un sertar, scoate o cheie si
descuie cu ea alt sertar.

— Cind va spun ce admiratie am pentru
geniul lui Ladima, va inchipuiti ca am avut si
dorinta de a pastra macar o copie fotografi-
ata dupa scrisoarea in care-gi lamurea prici-
na hotaririi de a se sinucide.

Mi-am copiat-0 si eu, naucit, cu o
absenta de histeric.

Ma gindeam, doamna, ca aceasta parafa a
iubirii mele va mai putea fi aminata. Socoteam
chiar ca, asa cum dragostea mea s-a miscat in
apropierea dv. ani de zile, nestiuta, ca o felina
domestica, va continua sa se migte ca o umbra
vie, indefinit, de aci incolo, Sa viu un ceas, do-
ua, pe ziin refugiul din fundul magazinului, sa va
privesc, sa va ascult, refinut, neinteles, era pen-
tru mine strict necesar, ca o grava dieta sufle-
teasca. Pentru versurile mele, de ce nu v-as
spune azi? aceasta prezenia a fost ratiunea gi
insusi procesul nasterii lor. Ce demon m-a in-
demnat atunci spre razvratire, cine mi-a spus ca
am dreptul sa pretind si eu bucuria de a mingiia
o mina subtire, iubita, ca ag avea §i eu dreptul
sa cuprind nigte umeri care-mi sunt dragi, sa
solicit un zimbet induiosat numai pentru mine.
Daca din toamna aceasta am facut atitea incer-
cari de a rupe lanfurile nevazute care ma fin in
mizeria mea sufleteasca mai rau decit cele de
fier, e eda nu mai puteam, crestea in mine, stra-
ina de mine, o dorin{a mai de neinvins decit ori-
ce tarie. Nu m-afi inteles cu adevarat? Toate
aceste strigate mute, disperate, sa nu fi fost
intr-adevar auzite, intelese de d-voastra, care
avefi mai multe simturi decit celelalte femei, de-
cit ceilalti oameni din lume?

Doamna, versurile mele nu v-au spus ni-
mic, pentru ca ele nu vorbesc niciodata de dra-
goste, dar substanfa lor era, toata, iubirea
aceasta eterata si otravitoare, care astazi, ne-
induplecat, imi apasa feava ucigasa pe piept.

Caci in ultimul timp cind am vazut cu ce




Literatura cl. a XII-a

indiferenta dulce, din alt material, raspundefi
nebuniei mele, am infeles ca in aceasta fara, in
aceasta lume, eu sunt un paria blestemat, a
carui simpla atingere obliga la abiufiuni, ca am
datoria sa va ewit.

Doamna, in clipa mortii, gindesc halucinant
ce-ar fi fost iubirea aceasta, despre care nu

indraznesc sa spun ,a noastra”, si strig in mine
insumi bucuria cumplitda ca gestul acesta
descreierat va scoate in privirea d-voastra alt
gind decit afecfioasa indiferenfa de prinfesa
indepértata, pe care ali avut-o pentru mine pina
acum.

wAutorul pare a fi de
data aceasta un per-
spectivist; el pare a §ti
cd ceea ce numim
wadevdrat este
totdeauna produsul
unui punct de vedere si
cd singura putintd de
a ne salva oarecum din
relativismul fatal al
cunogtintei este a
inmulti perspectivele in
Jjurul aceluiasi obiect®,

(T. Vianu)

»Fatd de ,,Ultima noap-
te...“ in ,Patul lui Pro-
cust” introspectia nu
mai este exclusiv

un mijloc de auto-
cunoagtere, ci unul

de cunoastere a
celuilalt™.

(N. Manolescu)

George Demetru Ladima

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Ca si romanul Ultima noapte de dragoste..., Patul lui Procust
este scris la persoana L
Precizati:

« cine nareaza si ce nareaza;
+ dacd naratorul se identifica cu autorul de pe coperta.

2. Drumul lui Ladima se intersecteaza adesea cu cel al unor per-
sonalitati din realitatea timpului (Perpessisius, Ion Pillat s.a.).

Identificati citeva pasaje (secvente) relevante in acest sens §i sta-
biliti raportul existent intre realitate si fictiune.

3. Selectati citeva secvente de text cu monolog interior si anali-
zati-le din perspectiva afirmatiei cd ,monologul interior inseamna
posibilitatea de a utiliza toate mijloacele unei comunicari, de a putea
urmari, nestingherit de reguli, pasii dezordonati, neclari ai spiritului
si inteligentei®.

Exprimati-va pdrerea!
1. Ce tehnici narative, din cele enumerate mai jos, sunt utilizate
de C. Petrescu in romanul Patul lui Procust?

« fluxul constiintei;

« introspectia;

« monologul interior;

« relatarea la persoana I;
- memoria involuntard.

Argumentati-va optiunea cu exemple din roman.

2. Ce rol isi atribuie autorul romanului, ficindu-se prezent ca na-
rator in notele de subsol ale romanului? Alegeti varianta posibild de
raspuns si argumentati-o:

a) sd declanseze fluxul labirintic al relatdrilor fdcute de dna T,
de Fred Vasilescu;

b) sd aducd o informatie suplimentard referitoare la personajele
sale;




¢) sa-si exprime atitudinea sa in calitate de narator fatd de per-
sonajele despre care relateazd;

d) sd-si scrie propriul sdu roman (aldturi de celelalte doud),
lamurind momentele principale si corectind memoria perso-
najelor:

3. Fiecare dintre personajele romanului se confeseaza: Ladima
— in scrisorile adresate Emiliei, dna T. si Fred Vasilescu — in scriso-
rile lor scrise la insistenta autorului, Emilia — facind niste comentarii
pe marginea scrisorilor lui Ladima.

Analizati in acest sens citeva secvente din roman s$i precizati
daca: i

« acelasi fenomen (pasiune) este analizat din diverse unghiuri de
vedere;

« e vdazut in functie de fondul apreciativ al fiecdrui personaj;

« multiplicarea unghiurilor de vedere face posibild trdirea simul-
tand tn planuri temporale diferite, stabileste contactul direct al
cititorului cu mai multe congtiinte (existente).

3. Demonstrati intr-o discutie colectiva ca autenticitatea este una
din coordonatele esentiale ale romanului Patul lui Procust, tinind
cont de remarca din spatiul din dreapta paginii.

4. Argumentati ca scriitorul C. Petrescu insista pe:

« inzestrarea personajelor sale cu trasdturi exceptionale;
« un profund sondaj psihologic, aplicind o serie de mijloace
respective.

5. E stiut ca viabilitatea unei opere literare este direct propor-
tionald cu capacitatea ei de a suscita interpretari multiple, nu de pu-
tine ori contradictorii.

Judecati din acest punct de vedere romanul Patul lui Procust,
tinind cont si de urmétoarele aprecieri:

a) ,Patul lui Procust" e romanul societdtii contemporane, e ,do-
sarul istoriei curente, e arhiva nemistificatd a prezentului, unde roman-
cierul nostru se vddeste in acelasi timp i interpretul pervertirilor
sociale, dupd cum romanul propriu-zis, fictiunea, il vadise interpret al
sufletelor si pervertirii lor sentimentale”,

(Perpessicius)

b) il recunoastem pe C. Petrescu, moralistul si filozoful, in atitea
din paginile romanului, cu preferintele si repulsiile lui. N-ar fi gresit sd
se sustind cd Fred Vasilescu sau Ladima reprezintd ipostaze reale sau
numai virtuale ale romancierului insusi®,

(T. Vianu)

6. S-a afirmat cd Patul lui Procust poate fi considerat primul
metaroman in literatura romana.

Ce pérere aveti pe marginea acestei afirmatii?

wIngeniozitatea lui
C. Petrescu constd in a

fi aranjat ca ,un

roman in scrisori
(istoria amorului
dintre dna T. si Fred
Vasilescu) sa
incorporeze un altul
(povestea dragostei lui
Ladima pentru Emilia).
La toate acestea

se adaugd comentariile
autorului care reuseste
sd creeze niste
veritabile dosare de
existentd".

(Ov. Crohmdlniceanu)

Trasaturi definitorii

ale literaturii auten-
ticitatii:

- febrilitatea trairii;

- experienta autentica;
- dramatismul confe-
siunil;

- constiinta metafizica
si nelinistea existen-
tiala;

- subiectivitatea abso-
luta a perceptiei.

M

etaroman (roman
reflexiv) — opera in
care romancierul
foloseste strategi
narative complicate
(netraditionale},
metoda utilizarii unui
narator constient de
faptul ca nareaza fiind
una dintre ele.
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Repere istorico-literare pentru interpretarea romanului

[...] Scrierea incepe cu trei pretinse
scrisori ale dnei T. Dna T. e o femeie lucida,
cu probleme de constiintd si asta ajunge.
Autorul o indeamna sé scrie. Restul romanu-
lui e un raport al unui amant al dnei T., al
unui ,monden”, ,aviator”, in sfirsit al fiului
analfabetului Lumindraru, el insusi om
foarte putin dedat cu literele si uimit de con-
versatia ciudatd a scriitorilor. Fiindca con-
vorbirea lui da o ,impresie unica de traire
adevarata®, autorul il invita si pe el sa scrie.
Si pentru ca si acesta sti la indoiala, stiind ca
n-are talent, ii da ghes cu recomandatia lui
Stendhal:

» — Povesteste net, la intimplare, totul
ca intr-un proces-verbal®.

Fred Vasilescu — acesta este numele avi-
atorului monden — face procesul-verbal,
insd in el se foloseste si de scrisorile poetului
Ladima, alt erou. [..] Camil Petrescu mai
face si tdieturi de jurnal si amestecd totul,
cum fi vine, aruncind frazele cind sus, cind
in nota. [...]

(George Cdlinescu)

[...] In Patul lui Procust, al doilea roman
al lui Camil Petrescu, procedeele compozitiei
au suferit o radicala transformare. Patul lui
Procust este compus din doua confesiuni ale
unor personagii deosebite, relative la ace-
leasi evenimente si completate cu unele din
scrisorile pe care ele le primesc si cu adao-
surile finale ale autorului, un procedeu care
permite identificarea situatiilor si a caracte-
relor prin incrucisarea unor marturii
deosebite. Autorul pare a fi de data aceasta
un perspectivist; el pare a sti cd ceea ce
numim ,adevarat* este totdeauna produsul
unui punct de vedere si ca singura putinta de
a ne salva oarecum din relativismul fatal al
cunostintei este a inmulti perspectivele in
jurul aceluiasi obiect. [...]

(Tudor Vianu)

[...] C. Petrescu construieste cu cele doua
timpuri de baza: prezent si trecut. In prezent

are loc actiunea principalelor personaje, care
pot vedea filmul trecutului prin ,amintiri
involuntare". Ele parcurg paralel cu viata lor
destinul lui Ladima. Din acest punct de ve-
dere, prezentul, atit de solicitat de romanul
lui Camil Petrescu, este foarte incarcat.

Adincirea in propriul eu, iesirea din con-
tingent creeaza perspectiva patrunderii in
viata sufleteasca a altui personaj. Fred Va-
silescu comunica sufleteste cu Ladima.

Timpul artistic e rezultatul unei con-
tractari ori dilatdri in comparatie cu timpul
real. Astfel, aproape intreaga actiune din
Patul lui Procust se petrece intr-o dupi
amiaza de august. Citiva ani se deapana in
mintea lui Fred Vasilescu numai in aceasta
jumatate de zi. Amintirea produce o dilatare.

[...] Caracterul analitic al romanului se
completeaza si prin cultivarea imprevizibilu-
lui. Cel ce a excelat in opera sa prin culti-
varea imprevizibilului sufletesc a fost Proust.
Asociatiile de idei si de simturi, ideea de
labirint sufletesc, spontaneitatea, izbuenirile
si stingerile brusce ale sentimentelor, muzica
si haosul sufletesc — intreg peisajul launtric
— stau sub semnul imprevizibilului. Intre
lectura unei scrisori si o discutie banald cu
Emilia, Fred Vasilescu se gindeste la Ladima
si viata acestuia i se desfidsoard fragmentar
in amintire.

Maniera e proustiand, dar la C. Petrescu
are mai degraba valoare de truc regizoral
decit de formula principald. Adicd, amintirea
dezviluie nu atit tainele vietii sufletesti, cit
pe cele ale vietii obiective.

Voind sa potenteze la maximum expre-
sia, C. Petrescu nu se rezuma la functiile si
formele obignuite ale metaforei, ci cauta sa o
impingd pina la granitele simbolului. Alege-
rea dintr-un intreg univers de culori numai a
tonurilor fundamentale — ,,negrul® si ,albul®
— semnificd, pind la urmd, conflictul ire-
ductibil dintre ideal si real. [...]

(Aurel Petrescu)




EMINESCU SI ESENTELE

Cit acopera marele poet din cercul gindirii roménesti simtim cu
totii §i nu putem sa ne sustragem sugestiei de miracol, pe care o
incercam, caci ca intr-o calatorie pe ocean, orizontul se deplaseaza
o data cu noi. Fiecare raza iesita din funciia optica e inlocuita cu o
alta noud. Cu deosebirea insa (credem) ca insusi centrul — in
esenta lui — nu se schimba, ca e numai acoperit, ca e doar parere,
destul de fireasca, convingerea pe care o au despre sine comenta-
torii, anume ca fiecare se afla in punctul de organizare central.

E neindoios ca fiecare generatie il vede si il pretuieste altfel pe
Eminescu, care devine prototip al diverselor interpretari.

Primit cu fervoare sau combatut ca poet filozof de nuanta pesi-
mista de contemporanii lui, pretuit romantic pentru lirismul lui de
generatia imediat urmatoare, putem spune ca astazi trece la zenit
geniul politic, rascolitorul trecutului roméanesc, de la articolele de
indreptar politic pina la indragostitul de veacul ,0 mie patru sute™.
Ce e permanent sub aceste deplasari ale unghiului de contemplatie
si ce e accident istoric in sensul restrins al cuvintului?

Imprejurarile nu ne ingaduie sa dam unui articol, oricum
ocazional, articulatia si volumul unui studiu aprofundat. Nu ne putem
ingadui azi decit o revista de puncte de vedere pe care cine stie
daca vom avea prilejul sa le organizam structural.

Ni se pare totusi, sumar, ca nici unul din aceste moduri de a
intelege pe Eminescu nu este esential. E dificil sa vezi in Rugaciunea
unui dac, in Mortua est!, in Glossa o poezie filozofica. Nici lirismul nu
ni se pare o esentad fundamentala a culturii, caci este o esenta de
accident, adica esenta de istorie in sensul larg al termenului. Tocmai
de aceea acest lirism este poate ceea ce s-a invechit mai mult in
poezia acestui mare poet.

Acum vreo cincisprezece ani aratam, in Cetatea literara, ce
greseala se face traducindu-se romantele lui Eminescu, atit de
scumpe inimii romanesti de pe la 1900... De ce sa ne miram ca, in
critica franceza, poetul nu a putut fi dislocat din lotul sansonetigtilor?

Pe o treapta — evident istoricd — dar superioara ca interes, ne
apare geniul politic al lui Eminescu. Scrutarea patrunzatoare a struc-
turilor romanesti, vederea limpede a esentelor nationale sunt un
incontestabil act de cultura, desi accentul lor fenomenologic nu par-
ticipa de la ordinea gindirii absolute, decit prin aservirea la istorie.

Atit de mare e personalitatea ginditorului politic si atit de intensa
pasiunea expresiei, incit a oprit i a preluat acum toata mostenirea
de sens revolutionar francez a epocii contemporane, care a devenit
un simplu altoi pe trunchiul nationalismului autentic.

Toate datele curente ale politicii roménesti s-au organizat, apoi,
de pe linia pasoptista pe linia eminesciana, caci in mod logic,
acoperit in viatd de oamenii politici care gindeau ca el, le-a luat si
ceea ce li se cuvenea, devenind in posteritate, pe linia
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E BIN STITI!
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C.Petrescu a
desfasurat o vasta
activitate publicistica la
revistele ,Rampa”®,
.Facla®, ,Cronica®,
Banatul®, ,Banatul
romanesc”, ,Limba
romana“, ,JTara" s.a.
Patruns de respon-
sabilitatea cuvintului
scris, el afirma intr-un
articol: ,Pot sa nu
scriu, dar daca am
scris nu sunt atit de
putred de ingimfare ca
sa ma dezinteresez

de infelegerea

intilnita de scrisul

meu cu intentie de
comunicare”,
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Kogalniceanu, depozitarul, reprezentativ
pentru toti, al stiintei nationaliste (...)

Ne intrebam, si repetam intrebarea, ce e
permanent in aceste atitudini succesive fata de
opera marelui poet? Ce da unitate acestor
admiratii surprinzator de variat motivate? (caci
e probabil ca admiratorii ,pesimismului‘ de la
1895 nu banuiau niciodata vina de optimism
national din 1935, ca pe vremea aceea cu greu
s-ar fi convenit ca activitatea de ziarist a lui
Eminescu va fi insusita de gindirea romaneas-
ca tot cu atita constiinta de valoare cum fusese
patimas absorbita poezia filozofica).

Ni se pare ca oricare ar fi fost temeiurile
influentei lui Eminescu, gasim de la inceput,
pina azi, un motiv neschimbat, care e armo-
nia eminesciana. Propriu-zis, aceasta ar-
monie e socotita ca un miracol cultural, e in
orice caz unica in spiritualitatea romaneasca,
si sub vraja ei stam cu totii de o jumatate de
veac. Preciza Maiorescu, pe la 1890, ca
limba roméneascd in poezia lui Eminescu
pare transfigurata si dupa razboi finca
apareau studii intinse care incercau sa
explice ceea ce pare-se nu se poate explica,
inefabilul acestei armonii. Atit de mare este
farmecul sub care sta cultura roméaneasca,
incit cultul lui Eminescu nu e un cult livresc,
acceptat de unii, refuzat de altii, cum se
intimpla cu alfi scriitori de geniu, ci e un soi
de realitate careia nu i se poate sustrage
nimeni. Eminescu e criteriul oricarei judecati
de valoare in judecata literara romaneasca,
in asa masura, incit nu numai ca elogiul cel
mai prefios care | se poate aduce unui ver-
suitor e sa i se spuie ca e cel mai mare poet
,de la Eminescu incoace“, dar — fapt unic —
cred ca nici nu s-a scris vreodata, cu umbra
de seriozitate, despre vreun poet, ca a
depasit pe Eminescu.

~Armonia eminesciana“ e actul care sta la
temeiul acestei uriagse prefuiri si nimic nu se
mai poate integra in constiinta roméaneasca
dincolo de aceasta armonie... In decurs de
doua sute cincizeci de ani de scris roménesc,
niciodata cuvintele acestei limbi n-au sunat
asa cum suna in poezia lui Eminescu. E un
fapt asa de real ca pare firesc.
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Tot de aici vine si dezolarea carturarilor
romani de cite ori se gasesc in fata unei tra-
duceri din Eminescu in limba straina. O data
vegmintul romanesc schimbat, aceasta
armonie se desprinde dupa sens si se risi-
peste ca praful de aur colorat de pe aripile
atinse ale fluturilor... Nimeni dintre romaénii
iubitori de poezie nu vor sa-l recunoasca pe
poet in nici o traducere, oricit de la fel potrivi-
te sunt sensurile... Fireste, in genere tra-
ducerile nu sunt cu putinta, nu se obtin decit
abstractii echivalente, ceea ce face ca titlul
de poet mare sa ramiie numai cu girul nea-
mului care I-a produs. Simtim insa cu totji ca
Eminescu pierde in traducere mai mult decit
pierd de obicei marii poeti.

Ar fi, incA o data, de precizat, fara sa
atenuam totusi semnificatia intimplarii, ca
fara indoiala toate incercarile de traducere de
pina acum au fost gresit dirijate, ca nu s-au
ales esentele, ceea ce e substantial in opera
poetului.

Nu e mai putin adevarat ca Eminescu
ramine expresia subiectivitatii romanesti si
armonia poeziei lui este armonia individu-
alitatii romanesti. E poate singurul scriitor
roman care ar fi putut depasi aceasta subiec-
tivitate, dar numai virtual. Oricit de puternic
ar fi un geniu, dacad nu a incercat toate
valentele vietii omenesti pe scara tuturor
virstelor, nu poate depasi subiectivitatea si
nici o clipa nu trebuie sa uitdm ca opera lui e
aproape incheiata pe la 33 de ani.

Cind reflectam asupra acestui fapt, pu-
terea de demiurg a poetului apare si mai
cutremuratoare. In ceva mai mult de zece ani
de scris, a catalizat toata sensibilitatea nea-
mului sau si a creat o limba noua roma-
neasca in asa masura, incit, asa cum am
aratat, in toti cei care au scris inainte de el nu
putem vedea decit precursori, iar dupa el ni
se pare ca nu a aparut inca nimeni... Faptul e
atit de neobignuit, incit tine de ordinul mito-
logic... Timp de vreo patruzeci de ani, viaia
lui de om avea impreciziuni cronologice de
mit... latd astdzi, datorita mai ales operei
selective a lui G. Calinescu si datorita imen-
sului material biografic si romaniat care a




urmat, cu greu am putea spune ca mai exista
umbre in istoriografia lui, totugi avem cu tofii
sentimentul cd& Eminescu era altceva decit
ceea ce ne-au dat biografii lui, il finem mai
departe in neguri de mit. Pentru ca e greu de
admis ca un om, cu date de registru social,
sa fi realizat ceea ce a realizat acest poet in

Oricum ne-am intoarce, cu Eminescu
raminem, pina la un nou examen fundamen-
tal, in planul subiectivitatii, dar al subiectivi-
tatii nationale. Prin el poporul romén devine
poet realizat in carte. Sunt date de care o cri-
tica se va lovi oricind i compatibil cu aceasta
judecata va fi numai ceea ce e de ordin strict

zece ani, subiectiv.

Sugestii analitice

1. Selectati din articolul de mai sus si notati cuvintele (fragmen-
tele) dificile in vederea discutirii lor ulterioare.

2. impirtiti-va in citeva grupuri. Selectati din text (fiecare grup)
cite 3—4 teze, care v-au placut in mod deosebit.

3. Intocmiti o fisd, in care si consemnati pe scurt coordonatele
esentiale ale personalitatii lui Eminescu, din unghiul de vedere al lui
C. Petrescul.

4. Identificati contextele in care apar sintagmele: ne interbdm, ni
se pare, cind reflectdm, nu e mai putin adevdrat, oricum ne-am intoarce
§i precizati:

a) ce ilustreaza constructiile date:

« relatia cauzd - efect?

« probabilitatea?

« siguranta cu care se relateazd?

b) cui apartin imbindrile respective de cuvinte, justificind tot-
odata utilizarea persoanei I plural.
Exprimati-vi pdrerea!

1. Comentati tezele pe care le-ati extras din text pe fisele voas-
tre, argumentind totodata de ce anume pe acestea le-ati ales.

2. Comentati urmatoarele afirmatii:
a) Prin el, poporul romdn devine poet realizat in carte;
b) Armonia poeziei lui este armonia individualitdtii romdnesti.

3. Pornind de la tezele enuntate in text, incercati sa precizati:

« ce reprezintd personalitatea lui M. Eminescu in viziunea lui
C. Petrescu?
« in ce consta originalitatea viziunii lui C. Petrescu?

4. Ce semnificatii comporta titlul Eminescu si esentele?

5. Identificati in text un enunt care ar putea servi drept titlu
alternativ al eseului.
Argumentati de ce l-ati ales anume pe acesta ?

wFiecare din articolele
sale vadeste acelasi
sim{ al raspunderii §i
al ,,perpetudrii
obligatiilor” fata de
neamul sau®,

(Florica Ichim)

» Tipografii erau intr-o
vreme inspdimintati la
ideea de a tipari
operele lui Camil
Petrescu, deoarece
acesta, in loc sd
corecteze, sfarimd
spalturile, introducind
fraze §i pagini noud
care dublau textul. Deci
Camil Petrescu proceda
ca Proust: ,Corecturile
lui Proust, despre care
a apdrut un volum
intreg, sunt intr-adevdr
tulburatoare®. Probabil
cd in aceastd purtare
este §i 0 manifestare a
temperamentului
propriu, dar intrd
desigur §i un
mimetism*®.

(George Cidlinescu)
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Literatura cl. a Xll-a

ROMANE

CAMIL PETRESCU,

INOVATORUL ROMANULUI ROMANESC
(schemd recapitulativad)

NUVELE/ESEURI

PIESE

POEZIE

» Ultima noapte de dra-
goste, intiia noapte de
razboi:

« Patul lui Procust;

= Un om intre oameni §.a.

= iubirea;

« intelectualul si artis-
tul cu dramele lor de
constiinta;

= gelozia si obsesia;

= mogtenirea si parve-
nitismul;

« snobismul;

« razboiul ca experien-
td de viata triita;

« aspiratia spre absolut;
« familia si individul;

+ societatea burgheza
cu reprezentantii sai;

+ conformismul si non-
conformismul.

« febrilitatea tréirii;
= experienta autentica,

« Turnul de fildes (cule-
gere);

« Noua structurd §i ope-
ra lui Marcel Proust;

« Eminescu §i esentele.

» raportul dintre lite-
raturd si stiinge;

» rolul subiectului-na-
rator in construirea fi-
rului memoriei invo-
luntare;

+ autenticitatea;

= lumea burgheza;

« intelectualul;

= portrete spirituale ale
unor personalititi mar-
cante (M. Eminescu, M.
Proust, N. Balcescu,
Danton).

« dramatismul confesiunii;
» constiinta metafizicd si nelinistea existentiala;
« subiectivitatea absolutd a perceptiei.

« Jocul ielelor;
« Mioara;
= Act venefian;
« Danton;
» Bilcescu . a.

« intelectualul;

= iubirea;

« revolutia sociala;

« societatea burgheza;
« aspiratia spre abso-
lut.

o Versuri. Ideea. Ciclul
mortii (volum);

« Transcedentalia
(volum).

+ razboiul;

« instrainarea indivi-
dului prins in impreju-
rarile catastrofice ale
razboiului;

« viata §i moartea;

» constiinta apasatoare
a disparitiei;

» iubirea.

et Eptinale srteeBaSTRN INRBT

AUTENTICITATEA

TEHNICI NARATIVE

« fluxul constiintei;
» monologul interior;

» relatarea la persoana I;

« introducerea fragmentelor monologate in nara-
tiunea de tip memorialistic;
« inlocuirea monologului interior cu stilul indirect

liber de tip reflexiv.

1. Constant Ionescu. Camil Petrescu. Amintiri §i comentarii, Bucuresti, Editura pentru litera-

' turd, 1968.

2. Camil Petrescu interpretat de... Bucuregti, Editura Eminescu, 1972.

! 3. Aurel Petrescu. Opera [ui Camil Petrescu, Bucuresti, Editura didactica si pedagogici, 1972.
| 4. Ion Sirbu. Camil Petrescu, lasi, Editura Junimea, 1973.

L

5. Liviu Célin. Camil Petrescu in oglinzi paralele, Bucuresti, Editura Eminescu, 1976.




1. Enumerati si exemplificati cu titluri
de opere reprezentative 4 teme ale creatiei
lui C. Petrescu.

2. Relatati succint o situatie dintr-un
roman al lui C. Petrescu. Motivati-va ale-
gerea.

3. Precizati si ilustrati cu un exemplu
din text principala trasatura de caracter
a urmatoarelor personaje:

a) Stefan Gheorghidiu ..........

¢y Bmilia .....coneneene

4. Argumentati trasaturile de carac-
ter ale Elei ce rezulta din spusele lui
Gheorghidiu:

+As fi vrut-o mereu feminind, deasupra
acestor discutii vulgare despre bani“.

5. Notati 3 detalii portretistice ale
personajelor George Ladima si Fred Vasi-
lescu.

TESTE DE EVALUARE

6. Citati urmatoarele idei ale roma-
nelor lui C. Petrescu:

a) ideea inadaptabilului .......
b) ideea omului lucid .............

7. Precizati 3 tehnici narative, proprii
romanelor lui C. Petrescu si ilustrati-le cu
citate din opere.

8. Numiti 2 trasaturi definitorii ale
stilului seriitorului C. Petrescu.

9. Relevati 3 teze ale lui C. Petrescu
pe marginea noii structuri a romanului.

10. Comentati (minimum 1,5 pagi-
na) afirmatia lui Stefan Gheorghidiu:

»Nu, n-am fost niciodata gelos, desi am
suferit atita din cauza iubirii“.

11. Demonstrati prin 3 argumente ca
scriitorul Camul Petrescu este inovatorul
romanului romanese.

12. Comentati afirmatia personajului
Stefan Gheorghidiu: ,,Cita luciditate, ati-
ta drama“ (minimum 1,5 pagini).




PRO BAC

Prezentati, intr-o compunere-sinteza, 3. Descifrarea semnificatiilor

ziunea lui C. Petrescu asupra sentimen- principale pe care le comporta per-

ui iubirii (pe baza romanelor ,Ultima sonajele celor doud romane din per-
‘noapte de dragoste, intiia noapte de raz- spectiva temei iubirii.

boi“ si ,Patul lui Procust®).

4. Relevarea modului in care
Grila de evaluare a compunerii-sinteza:  scriitorul isi exprimi viziunea sa
| 1. Localizarea scriitorului si a asupra ubifii ......ccaeeeviencsnenses
loperelor sale in contextul literaturii
iromdne si universale. I 5. Argumentarea ideilor expuse

s p ; prin referinte la critica literara .........
2. Emiterea a cel putin trei teze,

‘cu argumentele de rigoare, ce ar 6. Organizarea continutului (ase-
: i izi ii zarea in pagind, corectitudine lexi-
cald §i gramaticald) ..........cinruerannvnnns

T B e T e e e S e

ESTRE S

ire

PRO BAC

. Relevati, intr-o compunere-sinteza, 3. Justificarea dramei intelectu-
confruntarea dramatica a intelectualului  alului prin cel putin patru argu-
cu societatea contemporana lui (pe baza mente ... -

celor doua romane ale lui C. Petrescu). & Rilevsinta Shodutal fafsare

Grila de evaluare a compunerii-sintezi:  ©ste prezenta}é de scriitor drama
intelectualuhi ...........oe0nsvene

1. Localizarea scriitorului si a .
operei sale in contextul literaturii 5. Argumentarea tezelor prin
roméne si universale .. - referinte la critica literara ............... - _.
2. Definirea portretulm spiritual )
al intelectualului prin cel putin
patru trasaturi de caracter ... - -

6. Organizarea continutului
(asezarea in pagina, corectitudine
lexicald, gramaticald) ...........




Ion Druta: reabilitarea eticului si a sacrului

Romancier, nuvelist, dramaturg, eseist, publicist,
Ion Drutd debuteazd in contextul literaturii
basarabene din anii 50, cind se instaureazd
0 epocd a ,dezghetului“ social. Opera sa este

in linii mari o expresie a rezistentei spirituale
si morale in fata a tot ce submineaza nationalul,
umanul, sacrul. Nu intimpldtor multe
din scrierile sale, care au infruntat ,,zidul®
mentalitdtii oficiale (,zidul“ apare ca metaforda
a puterii in ,,Cervus Divinus®), au fost interzise,
blamate, supuse rdstalmdcirilor si unor oblatiuni,
apdrind editorial cu multa intirziere la Chisindu,
dupd ce treceau cengura — mai liberald sau mai
putin receptivd, din ignorantd,
la framintdrile nationale — a Moscovei.
Tipologic, Ion Druta apartine categoriei creatorilor
rurali in literaturd, a acelora care cred cd
Lvesnicia s-a ndscut la sat” (L. Blaga).
Prozatorul accentueazda cu mindrie cd este al lumii,
pe care ne-o infdtiseazd, afirmindu-se
pe linia traditiei crengiene §i sadoveniene
a literaturii romdnesti.




g Ii:“"‘mi__

»~AU TRECUT DE ATUNCI ANI MULTL..."

(E BINE SA STITI! )
Horodiste® a apd
1975. In aceasta |
autorul descrie ca
documentar si, totodatd,
arhetipal al universului
sdu  artistic. ﬂaro‘dfam
este matricea, spatiul
w ag Wlar

Casa pdrinteascd din
Horodiste

HORODISTE

(fragmente)
I

[...]M-am nascut insa@ eu, ca si toti ceilalti ai nostri, in
Horodiste, si asta e de acum o alta poveste — cum de-a ajuns tata
sa se-nsoare si sa-gi ridice casa la vreo douazeci de verste mai spre
apus de satul natal.

Parintii tatei, cu toata razesia lor, erau oameni sarmani, aveau o
casa de copii, care, cum se ridicau, Igi gaseau singuri rost prin lume,
muncind ba la unii, ba la altii. La gcoala tata nu a umblat, pentru ca
nu a fost dat atunci cind era bun de scoala, iar mai apoi n-a vrut sa
invete din mindrie primindu-si soarta fara a cerca s-0 cirpeasca pe
ici, pe colo. Stia doar a se iscali: a invatat asta facind armata la Im-
paratul Nicolai, dar semna automat, intr-un fel de infrigurare, si du-
pa ce-si punea iscalitura, nu era in stare sa deosebeasca o litera de
alta. Socotea, in schimb, foarte bine si, spre marea noastra zaviste,
desena frumos cai — cai la pascut, cai la arat, cai alergind cu slo-
boda prin cimp fara friu, fara capastru.

De altminteri, patima asta a lui pentru artele frumoase I-a si
adus din Slobozia in Horodigte. Tinar fiind si tot cautindu-si un rost
pe lume, a ajuns la un moment dat boiangiu. Umbla la cistig, cu un
mos tot de acolo, din Slobozia, caci boiangiii de pe Nistru ajunsera
la o faima atit de mare, incit erau tocmiti prin satele unde se lucrau
biserici. in Horodiste tocmai se ridicase linga bisericuta cea veche,
din birne, una noua, si biserica cea noua l-a adus pe tata in satul
unde i-a fost dat sa-si trdiasca o buna jumatate din viata.

Mama era dintr-o familie de ucraineni nimeriti intr-un sat moldo-
venesc si moldovenizati aproape cu totul — numai batrinul Sioma
Tverdohleb, bunelul, pina la moarte n-a vrut sa scoatd o vorba pre
limba noastra, cu toate ca intelegea destul de bine despre ce se
vorbea in jurul lui. Avea o familie mare, pe
linga mama erau inca cinci, si trei baieti,
dar traiau, dupa cite inteleg eu acum,
destul de bine — numai ograda casei lor
avea aproape un hectar, fiind hectarul cela
chiar de la vale de biserica, peste drum,
apoi tineau desetine de delnita, vite, stupi.

Lucratul bisericii o fi fost pe vremea
ceea 0 mare minune — de dimineata pina
sara o fi tot venit horodistenii sa caste gura.
Dupa care, intr-o buna zi, o fi aparut si
mama, fata tinara si curioasa pe atunci.
S-o fi oprit in prag, o fi zarit un boiangiu




rogcovan care tocmai vopsea pervazul la una
din ferestre si apoi las-c& domnitorii stiau pe
cine sa ageze pe malul Nistrului, acolo, intre
pietroaiele celea...

Parintii si toate neamurile mamei nici ca
vroiau sa auda de boiangiu, dar tatei putin fi
pasa de cele ce se credea in Horodiste
despre dinsul, si iata ca intr-o noapte mama
fuge de acasa i in zorii zilei ajung amindoi la
Slobozia. Biata mama — se facea alba la
fata si tremura ca un fir de mohor cind isi
amintea zorii zilei celeia de demult. Zicea ca
s-ar fi inecat in Nistru, de n-ar fi avut noroc
de-0 soacrd priitoare si omenoasa, care,
indata ce a vazut-o pasindu-i pragul casei, a
imbratisat-o, a plins impreuna cu ea, si 0
viata intreaga, in masura puterilor, a aparat-o
de dragostea si furia feciorului sau.

[...] Siiara revenim la mama, la acest cu-
vint frumos, rotund, pe care noi mai mult il
cintam decit il rostim, $i uneori se pare ca tot
ce a fost mai frumos si mai maret plasmuit in
fasa limbii noastre e legat de acest cuvint.
Eram mezin, al patrulea copil ori, cu cele do-
ua surori ce-au murit de mici, al saselea, aga
incit, atunci cind m-am ridicat si eu copacel,
ramasese putin din frumoasele gite negre pe
care le avusese mama de fata mare. Mai
erau insa tineri si plini de viata ochii negri,
fata balaie, incununata de un zimbet plin de
bunatate — sfinte Dumnezeule, atita bunata-
te crestineasca, incit orice cersetor, ori pui
ratacit de closgca, orice fir de iarba calcat de
roti pe o margine de drum gaseau intelegere
si compatimire in inima ei.

i

Cu toate ca eram patru copii in familie,
nu atit patru eram, cit doi si iard doi. Atunci
cind eu si sora Aniuta, mai mare cu doi ani
decit mine, am ajuns buni de scoala, ceilaiti
doi frati erau de acum flacai iesifi in sat.
Pavel se sgi insurase, facea armata, iar
Gheorghe, cu doi ani mai mic, zbiriia sa se
insoare si el. Tata — cind la deal, cind in
carausie, chirie, mama nu-si afla locul, caci
toata gospodaria era pe capul ei, iar noi, cei
mici, lasati de capul nostru, 0 duceam de

minune in acea frumoasa imparatie care se
numeste copilarie...

Citeva veri ne-am tot jucat, copiii din
mahala, linga biserica cea veche, si {in minte
cd eram in mare cinste intre tovarasi, céci,
micut fiind, ma puteam strecura prin gratiile
de la fereastra inauntrul bisericii, s& smulg
doua-trei fire aurite din nigte odajdii preotesti
vechi, asternute pe-o masuta in altar. Era o
intreprindere riscanta, pentru ca se intimpla
sa dea peste noi mos Andrei, clopotarul. Co-
piii, de obicei, se risipeau fuga pe la casele
lor, lasindu-ma singur in biserica, si eu sta-
team pina venea tata s& ma scoata, pentru
ca, umflat de afita plins, nu mai puteam iesi
pe acolo pe unde intrasem.

Din pacate, tovarasii mei de joaca erau
de sama surorii — care cu un an, care cu doi,
care cu trei ani mai mare, si tocmai cind imi
era lumea mai dragd, ma pomenesc la un
inceput de toamna buhaind lingd poarta
scolii. Stateam tradat si uitat de lume, tova-
rasii mi s-au dus sa invete alfabetul, pe cind
eu abia implinisem cinci ani. In inceputul cela
de toamna, tin minte, mama melita niste ci-
nepa linga gard si am tot bocit eu zi de zi lin-
ga melita ei, pina ce a razbit-o pe biata ma-
ma. Si-a scuturat umerii de colb, si-a pus un
alt bariz, m-a luat de mina si a pornit cu mine
spre scoala.

Director al scolii era unul Rusu, sofia lui
— tot invatatoare, se numea Rusoaica, si ma-
ma se avea de bine cu Rusoaica ceea, pre-
cum se avea de bine cu lumea intreaga. Ce-
o fi tot vorbit mama cu sotia directorului nu
stiu, pentru cad am ramas sa astept la poarta,
dar s-a intors mama mult mai vesela decit a
intrat. In aceeasi sara fratele Gheorghe s-a
apucat sa ma tunda cu un foarfece mare,
facut la tigani pentru tunsul oilor, dar inainte
de a ma tunde chilug, badica Gheorghe mai
intii m-a tuns ,polcd”, pentru ca visa sa-si
insuseasca vreo citeva meserii mai impor-
tante, inclusiv frizatul, si, neavind clientela,
invata meseria asta pe capatina mea,
facindu-ma sa stau intepenit cite trei ceasuri
pe-un scaunus josuf, pind cind i se facea
mamei mila de mine i, smulgind foarfecele
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din miinile fratelui, termina tunsoarea asa
cum se pricepea ea.

Primul meu mare necaz la scoala a fost
¢d nu ma puteam aseza singur in banca —
sora impreund cu prietenele sale puneau
mina i ma aburcau sus. A fost bine o luna si
ceva, dar mai apoi au venit lungile ploi de
toamna — si eu nu cred sa existe pe fata
pamintului un alt loc unde toamna ar fi mai
gloduroasa decit in Horodiste. Cit despre
incaltaminte — din douazeci de elevi, poate
unul sau doi sa fi avut incaliari cumparate de
la tirg anume pentru dinsii — incolo, purtau
opincute, felurite vechituri, se intimpla cite
unul sa se repeada desculi si tremura o juma-
tate de zi linga soba pina ii venea sufletul la loc.

Pentru ¢c& nu aveam nici eu cu ce ma
incalta, mi-a gasit mama de pe undeva niste
vechituri, mult prea mari pentru mine si, cind
ma inglodam cu ele, in mijlocul drumului, nu
puteam razbate nici la scoala, nici sa ma
intorc acasa, si atunci tata ce s-o fi gindit —
las'ca facem noi altfel.

intr-o dimineata, cind era vremea de dus
la scoala, si-a luat caldarile, pentru ca tre-
buiau adapate vitele. Mi-a strigat sa ies pe
prispa, de pe prispa m-a luat in spinare si,
mergind cu caldarile desarte spre fintina, le
lasa linga colac si, mai facind doua-trei sute
de pasi, ma descarca in pragul scolii.

Mi-ar placea grozav sa zic cd am fost
unul dintre cei mai buni elevi, dar adevarul,
sfintul adevar, sta alaturi, facindu-mi cu de-
getul, si zice: nu cumva sa spui una ca asta.
Aveam un scris pocit, literele se risipeau in
rind ca stilpii dintr-un gard vechi — care vine
inainte, care fuge pe spate, si rara litera sa
se nimereasca a fi fost pusa temeinic la locul
ei, iar scrisul frumos era pe atunci calitatea
suprema a elevului, si a trebuit sa curga
multa apa pe Nistru pina ce literele mele, asa
pocite cum le-a fost dat lor sa fie, au inceput
sé aiba si ele rostul lor.

Si nici cu aritmetica nu stateam tocmai
bine. Socoteam pe atunci cu betisoare pe
care ni le faceam noi singuri din crengute de
vigin sau de cires. Le agezam unul linga altul,
le legam snopi a cite zece, a cite douazeci, si
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eu multd vreme nu puteam inelege — daca
douazeci de betisoare gi cu alte douazeci fac
patruzeci, iar tu a doua zi, venind la gcoala
pierzi o buna parte din befigoare, cum se
face ca totusi 20+20=407!

Ne-a fost invatator in primele clase Pavel
al Gafitei, feciorul unei vecine, flacau nalt si
frumos, care, pe linga toate, mai avea si un
scris de-a mai mare dragul. Mai ales ma
induiosa cum scria el litera ,D" din numele
meu de familie, completind catalogul. Nu stiu
cum, dar mi se parea mie atunci, ba mi se
mai pare $i acuma, ca in modul invatatorului
de a scrie numele elevului in catalog razbate
un fel de atitudine a dascalului fata de
ucenicul sau. Pavel al Gafitei, credeam eu
atunci, n-are decit sa scrie cit mai frumos li-
tera ,H" din Harabagiu, acesta fiind numele
lui. Apoi, credeam eu, invatatorul ar mai fi
putut sa scrie frumos numele de familie ale
rudelor, ale celor mai buni elevi, dar sa
mestesugaresti un asemenea ,D* pentru unul
care nici la scris, nici la betigoare, nici la trinta
nu face mare treaba?!

Dupa primele patru clase familia noastra
s-a mutat cu traiul in alt sat si l-am pierdut pe
Harabagiu pentru multa vreme. lata insa ca
peste treizeci si ceva de ani, locuind de acum
la Moscova, deschid intr-o dimineata cutia
postala si de printre scrisori mi-a luminat
deodata un plic cu acel nemaipomenit ,D* din
departata copilarie. M-am bucurat nespus i
mindru am fost de faptul ca firea le-a rinduit
pe toate in asa fel, ca, oricit si oriunde l|-ar
mina soarta pe om in nesfirsitul sau calvar
pamintesc, scrisul fi va ramine pururea
acelasi.

[...] S& ne intoarcem insa la vechea noas-
tra scoald din Horodigte. invatam scriind cu
grafit pe-o placa — scrii i stergi cu mineca,
iara scrii si iara stergi, pentru ca bani pentru
caiete si creioane rar cine avea. Manualele
erau si ele un adevarat blestem al copilariei.
In clasa a doua ori a treia am ramas fara
cartea de citire. Tirziu, aproape de Craciun,
vine invatatorul Pavel cu un clit de manuale si
ne spune sa aducem bani de acasa — cam
cite cinci lei costa manualul. Era un an greu,




dar lumea se tragea la carte, si azi doi copii
aduc bani si sara se intorc cu manualul in
traistuta, miine mai vin doi cu cite cinci lei si
clitul scade, se topeste ca zapada in pragul
primaverii, iar eu vin zi de zi si tac chitic cind
intra fnvatatorul cu manualele in clasa; tac
cind le duce, pentru ca iarna, dupa cum se
stie, gainile nu se prea oua, iar ouale erau sin-
gura avere a mamei, i atunci cind nu avea ea
parale, nu aveam nici eu de la cine cere.

Vreo saptamina si ceva n-am mai invatat
nimic. Acasa tot agteptam poate mama, vor-
bind cu tata, va pomeni de manual; la scoala

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

fragment?

2. Cine nareaza si la ce persoana se exprima

sonajului-copil.

Exprimati-vd pdrerea!

zavi de faptul relatat.

oricit si oriunde l-ar mina soarta pe om in nesfir-
situl sdu calvar pamintesc, scrisul ii va raminea
pururea acelasi®.

4. Relationati fragmentele prezentate mai
jos. Formulati unele concluzii.

a) ,in aceeasi seard fratele Gheorghe s-a
apucat sa ma tunda cu un foarfece mare, facut la
tigani pentru tunsul oilor, dar inainte de a ma
tunde chilug, badica Gheorghe mai intii m-a tuns
Lpolcd“, pentru cd visa sa-si insuseasca vreo

citeva meserii, inclusiv frizatul...”
(Horodiste)

1. Ce moment din biografia scriitorului Ion Druta este relatat in

3. Extrageti din text detalii si construiti o schita de portret al per-

e D

ma rugam in gind Domnului sa& nu mai vina
afitia cu bani, poate imi ramine si mie manu-
al pina la urma, dar vremea trecea $i uite ca
ieri au fost patru, azi au ramas numai trei,
apoi au ramas numai doud. Si intr-o zi, cind
inca un cineva a adus un banut si Harabagiu
s-a dus in fundul clasei de i-a dat manualul,
intorcindu-se si trecind pe linga banca mea,
a sovait o clipa din mers. Cu 0 migcare larga,
omeneascd, a aruncat ultimul manual pe
banca, in fata mea, si am ramas sa port pen-
tru toata viata culoarea, mirozna si fosnetul
acelei cartulii.

L eincrir S

.Horodiste este vazut
ca un ,teatru nesfirsit
si acest spectacol de
atitudini, gesturi,
mentalitati, caractere
va prinde contururi
de viziune dramatica
in intreaga opera

a lui lon Druta®.

naratorul?

(M. Cimpoi}

1. Ce puncte de vedere se exprima asupra celor descrise (relata-
te) si cui apartin ele: autorului, naratorului, personajului? Argumentati.

2. Determinati starile sufletesti ale copilului si ale naratorului vi-

3. Caracterizati-1 pe narator, avind ca reper urmatoarea constatare
a lui: ,,...Jocuind de-acum la Moscova, deschid intr-o dimineata cutia
postald si printre scrisori mi-a luminat deodatd un plic cu acel
nemaipomenit ,,D“ din departata copilarie. M-am bucurat nespus si
mindru am fost de faptul ci firea le-a rinduit pe

Tatdl scriitorului, Pantelei
Drutd, cu feciorii i fiica

toate in asa fel, ca
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.E Uluitoare... asema-
narea intima intre natu-
ra personaijelor din
realul biografic si natu-
raletea personajelor din
imaginarul (nuvelistic,
romanesc) drutian”.

(M. Cimpaoi)

»Multi dintre eroii
cartilor mele au
imprumutat anumite
trasaturi de la tata,
adicd nu atit le-a
imprumutat, cit le-au
furat, pentru cd tata...
se ferea si de vorba, si
de scrisul meu*®.

(I. Drutd)

p)
h
M

— iy ——————————————

a) ,,....Dar se pomeneste deodata cd tatd-sau se intoarce din sat cu
o pereche de foarfece lungi. Mai intii le-a ascutit cu un ac tiganesc si
pe urmé l-a chemat pe Trofimas in casa.
— Ja-ti un scaun si gezi. Cu spatele incoace, la fereastra.
— Vrei sd ma tunzi?"
(Frunge de dor)

b) ,Primul meu mare necaz la scoala a fost cd nu mi puteam
aseza singur in bancd — sora si prietenele sale puneau mina si ma
aburcau sus®.

(Horodiste)

b) ,— Atunci asazi-te.

Veruta s-a uitat sub banci, cercetind ceva, s-a invirtit de citeva
ori imprejur, si ochisorii ei iar au aparut peste marginea bancii.

— Daca nu ma pot sui... Aici ii tare nalt...

Rusanda s-a uitat cine sede mai aproape de dinsa.

— Mai, Trofimas. Tu de ce n-o ajuti?”

(Frunze de dor)
¢) ,Ne-a fost invitator in primele clase Pavel al Gafitei, feciorul
unei vecine, flacdu nalt si frumos, care pe linga toate, mai avea si un
scris de-a mai mare dragul®.
(Horodiste)
¢) ,...La poartd sta un flacdu chipes, purtind pe paru-i bogat un
chipiu de licean. [...]

— Nu ma puteti cunoaste, bade Mihalache. Eu is invatator nou
aici, in sat®.

(Frunze de dor)

5. Relevati atmosfera care se desprinde din text, tonul funda-
mental al nuvelei si intonatia cu care se relateaza.
De ce sunt acestea determinate?

6. Cititi intreaga nuvela. Faceti unele notite care va vor ajuta sa
intocmiti un ,tabel cronologic” al personalitatii reale a scriitorului.

7. Ce ati aflat despre Ion Drutd, personalitate reald, autor, nara-
tor si personaj al operei Horodiste?

8. Care dintre afirmatiile de mai jos vi se pare adevarata:

a) ,Horodiste” este un text nonliterar;
b) ,Horodiste“ este un text de granitd;
¢) ,Horodiste* este un text literar:

Argumentati-vd optiunea, analizind totodatd natura si particu-
laritatile stilului din fragmentul de mai jos: ,,Si iara revenim la mama,
la acest cuvint frumos, rotund, pe care noi mai mult il cintam decit il
rostim si uneori se pare ca tot ce-a fost mai frumos si mai maret
plasmuit in fasa limbii noastre era legat de acest cuvint.“

9. Memorati fragmentul de mai sus.
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TOIAGUL PASTORIEI

(fragmente)

»SI VA FI O TURMA SI UN PASTOR*
(subiect, tema, conflict)

Si... n-avea oi. Era nalt si zdravan cit un munte, caci de acolo, @ BINE SA $TIT“)
de la munte o fi coborit neamul lor pentru a se capatui pe dealurile el Telaotl SReE.
noastre. Era tacut, trist de cele vazute, trist de cele ce urma sa le
vada, iar cind totusi scotea o vorba, glasul ii era sonor, senin, cu
unduiri de glume adunate de prin cintece vechi. Satenii il ascultau
si-| ascultau, si-l tot ascultau — poate, poate mai spune ceva, caci
stie 0 lume intreaga ca in gitlejul cela lung si osos, ars de soare i
batut de vinturi, picura un racnet ce poate infiora, la un ceas de
suparare, o padure intreaga.

— Apadi, dac-o trait la stina s-o tot mincat cas dulce, ziceau cei
cu glasurile subtirele atunci cind baciul, o data pe an, iesindu-gi din
fire, cutremura codrul dintr-un capat in altul.

Nu-i placea insa groaza. Nici sa fie cuprins de groaza, nici sa
vire groaza in altii nu-i placea, si trebuiau sa se intimple lucruri
nemaipomenite pentru a trezi in el mult temutul cela racnet. Cum
insa lucrurile nemaipomenite se intimpla rar de tot, iar curiozitatea il
macina pe om zi cu zi, satenii, cum il zareau, ii strigau de departe:

— Hai noroc, badie, ce mai faci?

— Bine, raspundea, de obicei scurt, asezind cu grija un suspin
intre doua zimbete senine. Voi ce mai faceti?

— Tot bine.

$i cam atit, pentru ca, de, agteapta oitele, iar turma isgi are
socotelile sale. $i chiar ca socotit si masurat era cum nu se mai
poate. Masurat la umblet, masurat la catatura, masurat in toate
poftele si pornirile sale, si nu se lasa furat de nici una din patimile,
de nici unul din viciile acestei lumi. Crescut pe linga stind, sub cupo-
la albastra a cerului, de dimineata pina sara, de cu primavara pina
toamna tirziu, an cu an, o fi ajuns singur cu mintea lui la acel mare
adevar ca nimic nu e vesnic pe lume — toate sint trecatoare.

Purta iarna cusma inalta, tuguiata, suman lung, pina la calciie,
iar vara — palarie de paie, camesa de cinepa tot lunga, pina la ge-
nunchi, prinsa la briu cu un chimir batut cu arama, un chimir in care
totdeauna purta amnar, cremene, iasca, asa incit, daca din intimpla-
re intr-o clipa s-ar fi stins toate focurile pe lume, de la chimirul cela
ar fi inceput a se infiripa viata din nou.

Stia mii si mii de lucruri din viata turmelor, si cei care tineau cite-o
cornuta la casa veneau cine gtie de pe unde dupa sfat, dupa povata,
si se intorceau fericiti cum nu se mai poate, pentru ca, ziceau, intri
cu un cirlan ca vai de dinsul in ograda lui, si iesi de acolo cu un ber-
bec de toata frumusetea.

Parea cé a si fost adus pe lume anume pentru a nu se pierde
saminta mioarelor niciodata, si el era constient, era mindru de inalta
sa misiune, dar [...]

(]
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Literatura cl. a XII-a

Sugestii analitice

1. Rezumati in 9—10 propozitii continutul nuvelei.
2. Determinati tonalitatea nuvelei. Alegeti in acest scop una din
variantele posibile si argumentati-o:

a) usor-ironicd;

b) indureratd;

¢) duios-nostalgicd;
d) satiricd.

Ce contribuie la constituirea tonului respectiv?

3. Completati cu variantele proprii spatiile libere din enunturile

de mai jos:
« ,Si se mirau sdtenii — pentru ce-o fi adunat el acolo, in sufle-
tul lui................, ce are el de gind sd faca cu dinsele la batrinete?

o0 vocatie

------------

« Pdastoritul este

Argumentati variantele propuse.

Extrageti din textul nuvelei variantele drutiene ale enunturilor
respective. Comparati-le cu ale voastre. Comentati-le.

'y
e i

1. Nuvela Toiagul pdstoriei ai'e c:; pﬁﬁct de plec:;lre rmtul nﬁoriﬁc.
Ce a retinut scriitorul Druta din balada Miorita?
Alegeti varianta posibila de raspuns si argumentati-o:

E BINE SA STITI!

a) invidia omeneascd;

b) rea-vointa si lacomia;

¢) fatalitatea destinului;

d) transhumanta;

e) moartea, ca integrare in naturd;
f) dramatismul situatiei;

g) imaginile bucolice’.

2. Cititi remarca din rubrica ,,E bine sa stiti“ si comentati legatura
nuvelei cu miturile biblice.

3. Relationati citatele de mai jos si formulati concluzia:
« ,Nu avea nevastd, nu avea copii §i nici c-ar fi putut sa-i aiba,
pentru ca pastoritul nu e atit o indeletnicire cit o vocatie, un
destin, 0 cruce pentru toatd viata si cel care a luat toiagul,
indemnind turma in urma lui, nu va mai putea nici el fara
turma, nici turma fara el®.
(I. Drutd)

' bucolic — pastoresc, pastoral.
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, « ,Mai rm si alte oi, cari nu sint din staulul acesta; si pe ace-

‘ lea trebuie sa le aduc. Ele vor asculta de glasul Meu si va fi o
turma si un Pastor*.

(Toan 10, 16, Noul Testament)

4. Precizati care din problemele enumerate mai jos sunt abordate
de scriitor in nuvela sa:

a) omul nedreptdtit de soartd;

b) neintelegerea umand;

¢) omul si timpul;

d) surzenia spirituald;

e) singurdtatea, ca mod de refugiu;
) sacrul si profanul.

Argumentati-va raspunsul.

5. Determinati conflictele ce stau la baza nuvelei si natura lor.
Alegeti din variantele propuse:

conflicte: natura lor:
a) omul si destinul; a) social:
b) omul si timpul; b) psihologic;
¢) omul si oamenii. ¢) moral-social.

6. Comentati valoarea simbolicd a celor trei dimensiuni ale
spatiului, atestate in nuvela:

« dealul (unde ciobanul isi construieste de doua ori casa);
« valea (unde se afli satul);
« mina (locul unde e aruncat ciobanul exilat).

7. Printre criticile ce i s-au adus lui I. Druta vizavi de nuvela
Toiagul pdstoriei era si aceea ci el ar fi preferat problemele general-
umane in detrimentul celor social-actuale.

Judecati nuvela din punctul de vedere al problemelor abordate si
I sustineti ori combateti cu argumente afirmatia de mai sus.

8. Relationati subiectul nuvelei cu afirmatia lui M. Eliade prezen-
tata pe marginea paginii.

9. in finalul nuvelei, tensiunea dramatica a conflictului sporeste,
ea fiind determinata de:

« moartea ciobanului;
+ lipsa puntilor de comunicare afectivd intre El si Ei.

Argumentati, daca sunteti de acord cu aceastd afirmatie.

10. Puneti in relatie epigraful nuvelei cu subiectul si mesajul ei,
avind ca repere sentimentul nelinistii, de care-i cuprinsa mioara, per-
sonajul baladei.

11. Risipirea morala, dupa L. Druta, are efecte dramatice asupra
omului. Care sunt urmarile? Alegeti varianta posibild de raspuns si
argumentati-o pe baza nuvelei:

»Revelatia sacrului

stimuleazd convingerea
noastrd cd ceva

ireductibil ' real existd

in lume, cd acest real
are o bogdtie de
sensuri §i o ordine
ce se opune curgerii
haotice si periculoase

a lucrurilor®,

! ireductibil — care nu
poate fi simplificat, des-
compus in elemente mai
simple.

(M. Eliade)

o
o




Literatura cl. a XII-:

a) instrdinarea de om;

b) alienarea si deformarea mentalitdtii;

¢) surzenia sufleteascd;

d) desolidarizarea de sacru si sdvirsirea pdcatului;
e) pierderea demnitdtii umane.

12. Un simbol in nuvela este si ograda ciobanului. Ce semnifica-
tii comporta simbolul dat? Alegeti varianta posibila de raspuns din
urmatoarele:

a) loc in care sunt ascunse ,,butoaie cu zer si legdturi cu cas®;
b) ocol ce aminteste de ocupatia ciobanului;
¢) spatiu sacru.

13. Comentati faptul ci o parte din siteni ,ziboveau o clipa-
doud la portita ciobanului, se chiorau la gospodaria lui®, altii
»hazuiau ci poate vor fi poftiti sd intre in ograda®.

Ce a determinat comportamentul lor diferit:

« invidia omeneascd?

« curiozitatea?

= incercarea celor rdtdciti de a se reintoarce in spatiul sacru pier-
dut?

14. Daca vi s-ar oferi posibilitatea sa interveniti in subiectul
nuvelei, ce modificiri agi face? Cum le justificati?

»DAC-0 FOST CIOBAN $-0O TINUT OL...~

(caracterizarea personajelor)

[...] Satul il urmarea cu un fel de stima ce semana mai mult a za-
vistie. Se zicea, de-o pilda, ca e vinjos cum nu se mai poate, dar tofi
cei doboriti de el, recunoscind ca au fost la pamint, {ineau sa
adauge ca, ehe, de-ar fi umblat ei macar o singura vara cu harap-
nicul pe umar si cu fluierul la briu, de-ar fi tot amagit mamaliga ceea
cu cite-un botisor de brinza, i-ar arata ei tacutului din virful dealului
ce-i aceea trinta.

Se mai zicea ca e mult prea zgircit la vorba, si atunci cind nu
vrea el, nu poti scoate cu clegtele vorba dintr-insul. $i se mirau
satenii — pentru ce-o fi adunat el acolo in sufletul lui cuvint la cuvint,
gluma la gluma, ce are el de gind sa faca cu dinsele la batrinete?
Dupa ce-l tot vorbeau de rau in fel si chip, amuteau, fiecare gindin-
du-se in sinea lui: ma rog, cind ai oi si ai unde le paste, si clinele se
tine mortis de umbra ta, poti sa taci si cu saptaminile, iar cind esti
numai necazuri, numai datorie, cearca sa nu-{i usurezi sufletul!

Se mai zicea: mintios ca si ciobanul cela din virful dealului. Si,
intr-adevar, pe vremuri de rastriste, pe vremuri de cumpana, lumina
mintile cu cite-o fraza, ca zicea o lume intreaga: uite, i-a iesit un sfint
din gura! Dar, pe de alta parte, cum sa nu fie destept cel care are




timp pentru a cerne toate prostiile ce-i trec
prin cap, si le tot inadusa acolo, in faga, fara
a le fi spus cuiva?! Ca, iaca, sunt destui des-
tepti si aici, in vale, si de i-ar fi inzestrat si pe
dinsii ursitoarele cu darul tacerii, si tacutul
cela al lor ar fi tinut mult, mult de tot, poate
ar fi iesit un sfint din gura lor, cine stie...

Se mai zicea: are noroc, i-a pus parintele
mina pe cap, insemnindu-l din mijlocul celor
multi si amariti, drept care, pe la chindii, cind
incepeau a se intoarce care de la cimp, care
de la padure, satenii faceau ce faceau si ca-
utau sa intre in sat pe linga cocioaba din virful
dealului. Era dovada bunului simt, pecetea
unei zile implinite intoarcerea sara in sat pe
linga casa ciobanului.

Lumea insa, de, ca lumea. Cei mai ome-
nosi se multumeau, pur si simplu, cu faptul
ca trec pe linga casa lui, luind bine sama pe
unde calca, pentru ca drumul cela din virful
dealului era numai piatra, numai lunecusuri.
Altii cautau a zabovi o clipa-doua la portita,
pentry a se chiorf in gospodaria omului sa
vada pe unde o fi dosit el butoaiele celea cu
zer si legaturile celea cu cas dulce. Dupa ca-

re oftau si-si vedeau de drum, pentru ca
ciobanii, dupa cum se stie, de dimineata si
pina sara firziu, pina se {ine racoarea, sint cu
turmele pe dealurile celea fumurii din depar-
tare.

Atunci c¢ind se intimpla sa fie stapinul
acasa si vedea oameni opriti la portita lui, le
iesea numaidecit in intimpinare si, cu palaria
drept inima in semn de bunacuviinia, cu cres-
tetul descoperit, putin indemnat spre in-
clinare, asculta rabdator sa vada cu ce tre-
buri or fi dat crestinii ceia pe la dinsul. Satenii
Isi tot lungeau vorba, legind tei de curmei, si
mai reveneau o data la cele spuse, nazuind
ca poate-poate vor fi poftiti sa intre, vor fi
primiti cu o hrinca de cag, cu 0 cana de zer,
daca nu ei, macar copiii lor, cel putin sa
guste, sa {ina minte si ei cum, iaca, atunci in
ziua ceea, au trecut cu tata ori cu mama, ori
cu bunica pe linga casa ceea din virful dealu-
lui, dar, vai... Stateau bietii ocameni, Tsi tot
lungeau vorba in fel si chip, dar nu erau poftiti
sa intre i nici nu erau primiti cu nimic, pentru
ca, dupa cum s-a mai spus [...]

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Desprindeti din text portretele ciobanului si cel al satului,
realizate de scriitor. Precizati cuvintele-cheie ce exprima insemnele

acestor portrete.

2. Identificati in text si completati cu citate spatiile libere de mai

jos, demonstrind ca:

(o) e R e S

||||||||||||||

o figurd o ey
emblematicd: 3 Sttt
Pdstorul este
a ..
0 condensare (o0 e e
de valori: s
d) ..

3. Relatati un gest, o atitudine a pastorului fatd de cele ce se

A

intimpla in sat.

Precizati de ce ati ales anume acest gest /aceastd atitudine.
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1. Comentan cobonrea din cind in cind a ciobanului din deal in
mijlocul satului.

2. Cum justificati metamorfoza taciturnului cioban, care ,,uneori,
spre marea sa mirare, se ldsa topit incetul cu incetul de voia buna a
tuturora si devenea vesel, petrecéret fira pereche“?

3. Pastorul este un solitar. Ce presupune aceasta solitudine a lui?
Alegeti varianta posibila de rdspuns si argumentati-o:
a) sldbiciune;
b) individualism;
c) retragere voluntard si constientd;
d) superioritate fatd de altii;
e) altd opinie.

4. Analizati portretul ciobanului, urmarind particularititile de
realizare a lui la fiecare nivel al limbii (morfologic, sintactic, lexical).

5. Demonstrati cu argumente din text ca padstorul, traind intr-o
lume in care temeiurile s-au clitinat, isi cautd valoarea prin sacru.

6. Forta adversd, care e al doilea component al conflictului, este
opusa mai putin ostentativ, desi ea se contureaza suficient de limpede.
Creati o schitd de portret al satului avind ca repere:

» caracterizarea fdcutd de autor;
« comportamentul si replicile lui.

7. Cum interpretati faptul ca satul il considera pe cioban, pe de
o parte, un sfint, iar, pe de alta, il numeste un prostanac, un chiabur;
un dusman de clasd?

Gasiti fragmentele respective si comentati-le din acest unghi de
vedere.

8. Referindu-se la finalul nuvelei, criticul literar Eliza Botezatu
sublinia: ,,Am asteptat finalul ca pe implinirea unui act de dreptate;
actul nu s-a produs — autorul a voit sa ne demonstreze pina la sfirsit
imoralitatea indiferentei®.

Combateti ori sustineti afirmatia data, insistind si asupra ideii ca
satul, pina la urma, are revelatia sacrului, intelege si acceptd mesajul
pastorului. Ca repere va pot servi urmatoarele:

« simbolul ierbii verzi de pe mormintul singuraticului cioban si
cel al luminii unei primdveri ce se anunta;

« replica sdtenilor: ,,Haideti, md, la iarbd verde!*;

« remarca autorulu: ,,Nu putea sd nu rdsard, cd dacd a fost
cioban s-o tinut of..

« punctele de suspenste de la sfirsitul textului.

9 COmentau titlul nuvelei, pornind de la semnificatiile celor trei

sprijin, reazem: toiagul bdtrinetilor;
baston purtat ca semn distinctiv sau ca simbol al dem-
nitdtii sau autoritdgii: Toiagul lui Moise.

baston lung si drept pe care se sprijind cineva cind merge;
a) toiag <



b) pdsto persoand care paste si ingrijeste oile;
e preot, indrumdtor spiritual.

a se ocupa cu pdstoritul;
¢) a pastori '< (fig.) a indruma pe credinciosi in spiritul unei
valori.
10. Comentati in scris (minimum 2 pag.) urmatoarea afirmatie a
lui Gr. Vieru: ,,In lumina ca un apus de soare a Toiagului nu mioarele "

sunt pindite de primejdia de a ramine fara pastor, ci Pastorul este
ranit de teama ratdcirii lor".

TOIAGUL PASTORIEI

(procedee ale comunicarii narative*)

[...] La gara au fost suiti prin vagoane si au tot mers zi si noapte
citeva saptamini la rind. Cind, in cele din urma, s-a oprit trenul si au
coborit, el, spre marele sau nenoroc, fiind mai inalt decit altii, a fost
ales pentru a fi intrebat cum a calatorit, si raspunsul lui scurt, adunat
din doua silabe, |-a nenorocit pentru multi ani de zile. Fiind inalt si
zdravan si ajungind cu bine acolo unde a ajuns, a fost coborit in
mine, la sapat. H

Dupa citiva ani unii dintre sateni au inceput a se raspunde de
acolo pe unde au fost dusi. Mai trimit din cind in cind cite o vorba
prin cineva, cite o scrisoare, cite un pachet, pe cind el, singur-sin-
gurel pe lume, nici nu avea cui, nici nu avea ce, nici nu avea de unde
scrie.

Au urmat ani buni cu roada si oamenii din vale au prins a se
capatui. Isi ridicasera case de iznoava mai cu totii, toamnele trageau
poama la teasc si petreceau de minune o jumatate de iarna, cit finea
vinul, dar de zburat nu mai zbura nimeni, fiindca nu se mai auzea
fluierul din virful deaului. Nu mai venea sa te ridice cu duh cu tot in
adincurile celea albastre.

Oricum, oamenii ii duceau dorul. O fi avut satul remuscari sau
cine stie ce-o fi avut, ca de la o vreme au prins a scorni fel de fel de
zvonuri pe sama baciului din virful dealului. Se vorbea, de-o pilda,
ca s-au naruit minele in care lucra, si din citi au fost coboriti sub
pamint, n-a mai vazut lumina zilei nici unul. Se mai spunea ca a
incercat sa fuga, dar I-a inghitit pentru totdeauna taigaua. In sfirsit,
se mai spunea ca s-a insurat cu o chinezoaica si au fugit amindoi cu
barca in Japonia.

Zvonurile, ma rog, ca zvonurile, iar cind a venit vremea reabili-
tarilor si cei dusi au inceput a se intoarce, intr-o buna zi, asa cam
spre sard, s-a intors i ciobanul din virful dealului. imbatrinise, se
ofilise, de ramasese numai umbra dintr-insul. [...]

lon Druta

| Retineti] ey

Pentru romdni oaia e
animalul cel mai curat
la suflet. Ea poate
pdtrunde si in iad
pentru a-gi alina
stapinul, fard ca
diavolul s-o poatd opri.

~Nuvela , Toiagul
pdstoriei” este
zguduitoare prin
vigurosul ei tragism*,

(Gr. Vieru)
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iziune ,dinauntru®:
naratorul (N) intervine
in desfasurarea
faptelor, stie mai mult
decit personajul (P)
si este prezent

peste tot (N>P).

Trasaturi ale

lirismului drutian:

- prezenta unor stari,
sentimente puternice,
de regula, contradic-
torii, paradoxale, ce se
manifesta concomitent;

- explorarea unor mo-
dalitati de poetizare a
limbajului artistic;

- sonoritatea muzicala
a frazei, determinata
de repetitii

(anafore, epifore);

- tehnica laitmotivului,
refrenului;

- sugestia, aluzia;

- digresiunea lirica sub
forma unor
micropoeme.

&

— Oy ———————————————

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!
1. Identificati in text cele doud forme de povestire:

- prezentare (povestirea evenimentelor);
» reprezentare (discursul personajelor).

Care dintre aceste forme predomina in nuveld?
2. Argumentati importanta naratiunii, ca mod dominant de expunere.
3. Precizati in ce relatii se afla:

« autorul nuvelei si naratorul ei;
« naratorul §i personajele.

4. Demonstrati ca, adoptind unghiul obiectiv de relatare la per-
soana a Ill-a (viziunea dinduntru), autorul:

« surprinde reactiile personajelor in orice moment;
« le urméreste comportamentul, viata, stirile de congtiinta.

5. Puneti in relatie tipul de narator (N>P) cu folosirea insistenta
a naratiunii si descrierii, ca moduri de expunere predominante.

Exprimati-va parerea!
1. Urmariti daca autorul-narator:
- respectd cu strictete cronologia evenimentelor din istorie;

- face incursiuni in trecut;
- anticipeaza evenimentul.

2. Ce procedee compozitionale (ale comunicarii) a utilizat serii-
torul in aceasta nuvela? Alegeti varianta posibila si argumentati-o:

a) regzumatul;

b) stilul indirect liber;

¢) relatarea la persoana a Ill-a;
d) suspansul;

¢) aluzia.

3. Subiectul nuvelei evolueaza sub forma unei alegorii.
Demonstrati in acest sens imbinarea realului concret cu
suprarealitatea imaginara (fictiva).

4. Alegeti un fragment din nuvela si faceti o inventariere a mij-
loacelor artistice. Ce procedee sunt mai frecvent utilizate de cétre
scriitor? Motivati functia lor.

5. Judecati nuvela din punctul de vedere al lirismului, ca tra-
saturd definitorie a prozei drutiene, avind ca repere indicatiile de pe
marginea din stinga a paginii.

6. Demonstrati cu argumente ci Toiagul pdstoriei ar putea fi con-
sideratd o balada si o elegie, in acelasi timp, avind ca reper si afirma-
tia lui Gr. Vieru (vezi marginea paginii 259).
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Oferta de interpretare

Nuvela Toiagul pdstoriei (scrisd in 1984
si tiparita in 1986), ,,zguduitoare prin vigu-
rosul ei tragism, izbucnit parca din tragedia
anticd® (Gr. Vieru), ilustreaza lumea satului
basarabean postbelic, destinul omului ca
péstrator al valorilor etice, aflat fatd in fata
cu timpul, cu istoria si cu semenii sai.

Este un poem filozofic si parabolic, care,
avind ca sursd de inspiratie creatia populara
»Miorita“, preia unele motive, idei, senti-
mente din balada: nelinistea mioarei pentru
destinul stdpinului sdu (in nuveld atestam
nelinistea pastorului pentru soarta semeni-
lor), invidia ca stare traitd, conceptia asupra
mortii. Versul mioritic ,s-are oi mai multe®,
intr-o forma inversata (,,si n-avea oi“) devine
laitmotivul nuvelei, incarcat cu profunde
semnificatii simbolice.

Cit privéste protagonistul lucrarii, se pare
cd acesta e modelat dupa imaginea arhetipala
a Pastorului cel bun din mitul biblic. Acest ar-
hetip apare in Vechiul Testament sub chipul
lui Avraam, parintele multimii, care e vazut
intr-un rol dublu: de stépinitor cu adevérat al
unei mari turme de oi si de péastor al po-
poarelor. Pastor a fost si regele David, cel care
l-a incintat pe Saul cu muzica sa (amintim ¢a
fluierul ciobanului drutian are si el ,darul
de-a mingiia, de-a imbarbata, de a-i face pe
sateni sd se rupa pe-o clipd-doua de la pa-
mint, s& mai vadd lumea din jur®). in Noul
Testament prevaleaza acceptiile figurative ale
cuvintului ,pastor*, acesta fiind, in fond, Isus
Hristos.

Simetriile, armonia, linistea méreatd a
Firii — toate sunt gésite in chipul personaju-
lui drutian. ,,Are noroc, i-a pus parintele mina
pe cap, insemnindu-l din mijlocul celor multi
gi amariti“, relateazd autorul-narator. Ase-
meni Pastorului cel bun, protagonistul nuve-
lei ,nu avea nevasta, nu avea copii, $i nici c-ar
fi putut sd-i aibd, pentru ca pastoritul nu-i atit
o indeletnicire, cit o vocatie, un destin, o cru-
ce pentru toata viata si cel care a luat toiagul,
indemnind turma in urma lui, nu va mai
putea nici el fara turma, nici turma fara el®.

»9i va fi o turma gi un Pastor®, glasuieste
mitul biblic (Toan, 10, 16).

Figurd reprezentativa de erou apasat de
intemperiile epocii (colectivizare, foamete,
deportéri in Siberia etc.), de erou retras in
sine, personajul drutian traieste intr-o lume
in care temeiurile etice s-au clatinat. Sigur
de solidaritatea lui in destin cu intreaga Fire,
ciobanul are certitudinea cd porneste pe dru-
mul suprem al sortii sale. Caci ,grijile celea
mari §i grele, care nu pot fi in nici un fel
aruncate in mijlocul drumului, pdi, trebuie doar
ca cineva sd le primeasca si sa le tind pe umerii
sdi cit se vor nebuni si veseli cei din jur?“.

Retras in virful dealului (dealul mar-
cheaza in nuvela inceputul unei diferentieri
intre el si lumea satului), in casuta si ograda
ce ,prea semdna a ocol“ (ambele simboluri
ale spatiului sacru), ciobanul cauta salvarea
supremd prin credinta statornica in valorile
etice. Din acest spatiu sacru, el are perspec-
tiva cea mai inaltd a lucrurilor si faptelor
umane (idee accentuata si de replica ,,bine®),
vede lumea in categoriile ei distincte.

+Trist de cele vazute, trist de cele ce ur-
ma sa le vada“, parasit si tradat de ai sai
(asemenea Povatuitorului ramas fara apos-
toli), el nu are decit speranta reintoarcerii
turmei parasite la valorile etice.

invierea prin iarba verde e sansa ce-o di
turmei pribegite: ,,Cind ochii tuturora cdutau
un loc pentru vesnica pomenire, rasare de la
marginea cimitirului un covoras verde...”.
Acest simbol, precum si replica ,Haidem,
ma, la iarba verde“, afirmi ideea ca multi-
mea are revelatia sacrului. Nu putea sa nu se
produca revenirea omului ratacit, a celor im-
préstiati la matricea noastra spirituala, pen-
tru cé, zice Drutd, ,dac-o fost cioban s-o ti-
nut oi...%. In aceastd ultima frazi se intreve-
de recuperarea intregului dispersat. Gr. Vie-
ru ii da urmatoarea semnificatie: ,Nu pasto-
rul va reinvia, ca mire cosmic, prin natura
naturii, prin natura umana a spatiului natal,
ci insusi spatiul natal va renaste prin moar-
tea pastorului.”
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(E BINE SA STITI! )

Mcvéla ,Samariteanca®
a fost publicatd pentru
prima oard in versiune
rusd, in revista »0go-
niok", din Mescova, in
1988. -
Ulterior a fost inclusd in
wScrieri, volumul I Na-
ratiunea se structureazd
printr-un  contrapunct
publwm literar, firul
epic fiind mereu intrerupt
decomentmiul autorului,

SAMARITEANCA

(fragment)

Si iard ne mai intoarcem o data la suflet, caci, vai, ce s-0 fi
petrecind acolo in dedesubturi cu chinuitele, cu zbuciumatele noas-
tre suflete? Pierzind batatorita carare a rugaciunilor pe care stra-
bunii nostri urcau de cite doua ori pe zi la Domnul, cu toate grijile si
nevoile lor, noi, impreuna cu cararile celea, l-am pierdut si pe cel de-al
doilea Tata, pe Tatal vesniciei noastre. Renuntind la vesnicie, ne-am
despartit si de trecut, instrainindu-ne de lumea strabunilor, devenind
niste umbre ce traiesc de azi pe miine. Renuntind la vesnicie, adica
la acel fir ce vine de la Adam si Eva si care, trecind prin noi, se
pierde in infinitul timpului, am redus propria noastra existenta de la
milenii i veacuri la cele citeva decenii insemnate pe pietre funerare.
Nascut pe data cutare, mort pe data cutare. Trecind prin cimitirele
noastre, iti vine a crede ca toata lumea ceea dusa pe calea celor
drepti nu a facut decit doua lucruri: s-a nascut si a murit, restul
lasindu-le pe seama altora...

Cu sufletul pus sub semnul intrebarii, lipsiti de orizonturi gene-
ral-umane, am cazut cu totii in mlastinile unui dezmat materialist din
care nu ne mai putem scoate picioarele.

Tot ce-a avut sufletul agonisit de mii de ani a fost schimbat la
repezeald pe cirpe, pe masini, pe inele de aur. La groaznicul iar-
maroc al secolului ne-am scos cu totii sufletele de vinzare, dindu-le
pe-o nimica toata, din frica sa nu raminem cumva fara cumparatori.

Singuratatea azi rar cine 0 mai poate suporta, iar la marele
ospat al materialistilor cu sufletul nu mai ai ce face. Aici cu cit mai
putin suflet ai, cu atit petreci mai bine. Tocmai prin asta se si explica
tainicul fenomen ca sus de tot, la un moment dat, au ajuns cei care
nu aveau suflet deloc, popoare intregi nimerind pentru zeci de ani pe
mina hotilor si criminalilor de tot felul.

Astazi, revenind la casele noastre dupa acel groaznic iarmaroc,
dupa ce-am participat cu totii la acel jaf al mostenirii noastre spiri-
tuale, cu ce ne-am mai putea lauda?

Un popor istovit, cu limba materna degradata, de nu se mai
poate infelege om cu om. Ramagi fara constiinta nationald, umblam
pe un pamint secatuit, otravit cu chimicale, pamint pe care nu se stie
cind si cine il va mai curati. Un pahar cu apa pe care te temi sa-l bei,
un mar din care te temi sa musti... lar cind toate au cazut in declin,
in declin s-a pomenit si poporul. Mai ca nu ma lasa inima sa scriu
aceste rinduri, dar nici ca a nu le scrie nu pot, pentru ca, oricum, azi,
din cei zece prunci ce se nasc in Moldova, cel putin unul...

Tot {ineam sa te intreb, iubite cititorule, cam ce-ai fi asezat tu in
gura ceea de rai?... A, c-ai si ghicit. intr-adevar, la cele Trei Izvoare
s-a infiintat o scoald pentru copii inapoiati mintal. Fireste, de-am fi
dispus de intinsurile siberiene, de-am fi avut méacar citeva din sume-
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denia de insule pe care le au estonienii, dar,
neavindu-le pe toate astea si fiind nevoiti sa
ascundem si noi cite ceva de ochii lumii,
ajungem iara la peretii nalti ai ograzii de
piatra de la cele Trei lzvoare...

Bucatareasa, grajdara, infirmiera a ajuns
in cele din urma spalatoreasa. Focurile prin
care i-a fost dat sa treaca au cdlit-o, slujirea
unui sfint locas cazut in veacul prigonirilor a
facut-o inteleapta, rabdatoare, dirza. Si-a in-
surat baietii, asezindu-i in satul sau de bas-
tina. Intr-o dupa-amiaza, poraindu-se cu niste
copacei pe care vroia sa-i mute de pe un loc
pe altul, tacutul si cumintele ei barbat a cazut
pe-o0 coasta si cazut a fost.

Raminind vaduva, Maica a poruncit sa |
se cumpere din oras douazeci de metri de
satin cenusiu, de cel ieftin, pentru captu-
seald. Si-a cusut cu mina sa o rasa lunga,
pina la pamint. Din aceeasi stofa si-a facut
basma, mutind cruciulita de pe acoperamin-

suflecat minecile...

Cei peste doua sute de copilasi adunatj
la Trei lzvoare purtau hainute cusute din
tesaturd de doc. Era buna, tinea la purtat
stofa ceea, dar cind venea vremea spalatu-
lui, cum o muiai in apa, se facea ca scindura.
Apoi cu spalatul si cirpitul mai treaca-
mearga. Serile, truditd cum nu se mai poate,
abia atipea, ca o si trezeau bocetele. Bolnavi
fiind, copiii se sculau pe la o bucatd de
noapte. |-o fi trezit, pesemne, glasul tristului
lor destin. Li se facea groaza, li se facea dor
de casa, dor de parinti. Plingeau si se
vaicareau de se cutremura intreaga manas-
tire. Invatatorii gi educatorii erau dusi prin
satele vecine, pe la casele lor, si atunci ce-i
de facut...

Se ridica din pat, se imbraca, venea sa-i
impace, sa-i mingiie, sa-i legene, devenindu-le
pind in zori mama, bunica, dadaca.

Anul trecut, nimerind, nici nu mai tin
minte cum si prin ce fel, intr-un cimitir satesc
din nordul Moldovei, tot ratacind printre cruci
si morminte, dau cu ochii de parintele Gheor-
ghe, un preot batrin pe care il cunosteam mai
de demult. Slujea In satul vecin, dar venise

tul alb pe cel cenusiu, dupa care a oftat, si-a
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pentru ca avea un mort in satul in care ne
intiinisem. Astepta sa vind procesiunea la
cimitir. Nu stiu cum si de ce, dar de la o
vreme preotii din Moldova nu mai au voie sa
petreaca sicriul la groapa. Se fac, de obicei,
douad prohoduri — unul in casa raposatului,
iar altul la cimitir, lasind rudele si vecinii sa-si
conduca singuri mortul pe ultimul drum.

Zi calda, miez de vara. Un sat vechi de pe
vremea lui Alexandru cel Bun, cu ulite ingus-
te, intortocheate. Procesiunea cu cei citiva
corigti ba se aude, ba iar nu se mai aude, i
eu, impreuna cu parintele Gheorghe, agezin-
du-ne pe un scaunas, la mormintul cuiva, mai
vorbim de una-alta, ca sa ne treaca de urit.
Ne frasuim unul altuia de jalea la care au
ajuns cele o mie si cinci sute de biserici ale
noastre ce stau inchise, putrezind in vazul
lumii; ne miram cit de putine au ramas din
cele peste saptezeci de manastiri ce fu-
sesera odata mindria neamului...

— Apoi una Japca a si ramas, face cazut
pe ginduri parintele Gheorghe.

— Cum adica, una Japca? Da cele Trei
lzvoare?

— D-apoi ca la Trei lzvoare ii scoala de
istia, cum li se zice... Scoala de debili.

— Totusi, nu se stie cum si prin ce minu-
ne, o calugarita se mai tine pe acolo...

— Ei, vorba sa fie... Femeia ceea, e€a nu
numai ca n-a fost calugarita, ea nici macar
poslusnica n-a apucat sa fie! Nici macar nu
are binecuvintare pentru a purta rasa si aco-
peramint cu cruce in frunte...

Doamne, m-am gindit eu atunci, ce se
petrece cu lumea facuta de miinile Tale?
Oare o viafa inchinata binefacerii si slujirii
aproapelui nu este marturia slujirii Tale? Mai
e nevoie ca aceasta slujire sa fie consfintita
de cineva? Si daca pentru slujitorii Tai porun-
ca Mintuitorului de-a face bine aproapelui nu
este decit o vorba ce nu rodeste in fapta, la
ce vor ajunge altarele Tale? Nu se vor trans-
forma ele oare intr-o sald de demonstrare a
artei vocale, completate din cind in cind cu
replicile preotilor imbracati in odajdii aurite
din epoca Imperiului Bizantin?! Atita a ramas
azi din ceea ce a fost cindva crestinism?!
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lar anii zboara, viata se trece, puterile
scad, si serile abia de mai ajunge la capatiiul
odihnei sale. Un rind de copii, terminind scoa-
la, se duc, un alt rind de micuti vin sa le ia
locul. Te-ai intrebat insa tu vreodata, iubite
cititorule, cam ce-i asteapta pe absolventji
scolilor de felul celei de la Trei Izvoare? Ce fac
copiii cu adeverinta primita? Unde se duc?

Pai, unde sa se duca... Se intorc la case-
le parintilor. isi iau norme, se casatoresc,
incep a gospodari. Le vine greu in rind cu
toata lumea, ei fiind, in fond, oameni bolnavi,
invalizi. Una-doua si se supara, isi ies din fire.
Pentru a-gi recapata calmul, recurg la falsa si
salbatica obignuinta a satenilor, iau colo cite-un
paharut. Cum intrec masura, igi pierd cum-

e D

patul, se vira in batai, savirsesc crime, nime-
resc prin inchisori.

E scurta de tot viata lor — treizeci, treizeci
si cinci de ani, mai mult nu rezista. Marea
majoritate o sfirgesc prin inchisori, caci s-au
inmultit, avem mai ca n fiece raion cite-0
puscarie. Cei mai rezistentj, care ajung sa fie
pusi in libertate, iesind de acolo, se fac a uita
de satul natal. Trec pe Iinga casa parinteas-
ca, pe linga propria lor casa, si vin de bat la
poarta celor Trei lzvoare. Vin sa se plinga de
soarta, vin sa fie mingiiati cu o vorba buna,
vin sa-si sfirseasca veacul alaturi de cea care
-a inteles cu adevarat si i-a iubit...

Ingaduie-mi sa ma inchin si eu in fata slu-
jirii tale, Maica, sarutind sfintele tale miini.[...]

Exprimati-vd pdrerea!

Mai jos vi se propune o situatie de problema si citeva solutii ale
ei. Alegeti o varianta posibild de rezolvare (ori propuneti alta) si
sustineti-o intr-o discutie colectiva:

»Eroii drutieni sunt

In toamna anului 1945, la mdndstirea Trei Izvoare incepu un

mereu impovdrati de
nesfirsitele framintari
intru cdutarea
wsemintei adevdrului® gi
a ,frumusetilor
umane®. Ei fin foarte
mult la cercul sacru al
omeniei si al bunatatii
crestinesti, din care nu-i
poate scoate nici cele
mai grele cumpene

sau restristi...”

(M. Dolgan)

dezmadt, legat de lichidarea locaselor sfinte. Cind tocmai maicele erau
urcate in camioane si duse care si incotro, in clipele celea de deznddejde,
cind pdrea cd sosise ceasul de apol, o fetiscand de vreo 17 ani a razbdtut
la egumena mdndstirii §i i-a soptit cd noaptea, in vis, un fnger i-a spus
sd se cdlugdreascd si sd-si trdiascd viata pe lingd cele Trei Izvoare.
Rugatd de fatd s-o binecuvinteze §i sa-i dea bariz alb cu cruce in frunte,
stareta ii rdspunse:

— Multumeste-i Preacuratei intr-o rugdciune aparte pentru un vis
atit de frumos si vezi-ti de-ale tale... Mdritd-te, creste-ti copiii, grijeste-ti
casa si uitd de batjocorirea sdrmanei noastre mandstiri.

Cum trebuie sa procedeze fata, avind in vedere atit visul ei,
cit si circumstantele in care traieste?

—— Solutii:

1. Fata trebuie sa renunte la ideea de a se calugari, intrucit isi
pune viata in pericol: timpurile sunt cumplite.

2. Trebuie si insiste pe linga stareta s-o binecuvinteze, E chema-
rea lui Dumnezeu.

3. Nu te poti cdlugdri intr-o zi. Ca sd devii maica, trebuie citiva
ani de ascultare. Trebuie sa renunte.

4. 84 plece cu maica, implinindu-si astfel gindul.




Sugestii analitice

1. Cititi integral nuvela Samariteanca. Reveniti la situatia de proble-
ma discutata anterior. Motivati cu argumente din text optiunea fetei.

Observati! Descoperiti obstacolele! :
1. Recunoasteti unul dintre cele doua tipuri de discurs (prezen-
tare si reprezentare) in nuvela Samariteanca. Stabiliti:

« cine vorbeste?

« cui vorbeste?

« cum vorbeste?

« unde/cind si cum se face trecerea de la povestirea faptelor la
dialog?

2. Extrageti din text detaliile (indicii) care precizeaza timpul si

locul desfasurarii actiunii si scrieti-le in caiete conform modelului de
mai jos:

MmN spatiu

3. Extrageti din fragmentul propus in manual intrebarile retorice
ale naratorului si scrieti-le in caiete.

4. Ce raspuns ati da voi la fiecare din aceste intrebari?
Ce raspunsuri da autorul?
Comentati-le.

5. Extrageti din textul nuvelei mai multe adevaruri fundamentale
enuntate de scriitor si completati lista de mai jos:

a) ,Dragostea e unicul mediu in care sufletul se poate infiripa, isi
capdtd aripi, se rupe de la pamint".

3 e

o e

d) i

6. Identificati in text pasajele care surprind gesturile, actiunile
protagonistei. Comentati-le.

1. Identificati tipul de conflict din nuveld si modul de mani-
festare a acestuia.

2. Demonstrati cu argumente din text ca raminerea tinerei fete
de 17 ani la méanastirea devastata constituie intriga nuvelei.

3. Observati daca cele descrise in nuveld corespund ori vin in
contradictie cu acea rinduiald a lumii, izvorita din intelepciunea lui
Dumnezeu.

Ce provoacd acest dezechilibru al ordinii crestine a lumii?
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4. Personajul principal are un statut particular in nuveld. Com-
parati-l cu seria de personaje ale operei si caracterizati-l pe baza
urmdatoarelor repere:

- relatia cu ordinea supranaturala a lumii;
« rolul malefic/ benefic pe care il are asupra ordinii naturale.

Argumentati cu exemple din text.

it 5. Ordinea crestina a lumii e intemeiata pe milostenie. Judecati
~ comportamentul calugéritei din acest unghi de vedere.
y Ce presupune milostenia in cazul personajului nuvelei? Alegeti
varianta posibila si argumentati-o:

a) revdrsare de preaplin sufletesc;

b) datorie fatd de sine insdsi;

¢) obligatie, executatd mecanic;

d) obisnuintd de viatd;

e) fatarnicie, lasitate;

f) spontaneitate.

6. Argumentati faptul ca destinul Maicii probeaza:

« sacrificiu; « resemnare;
«ddruire; « iubire de oament;
« bundstare; - supugenie.

7. Conturati destinul manastirii de la Trei Izvoare.
Ce simbolizeazd ea? Alegeti varianta posibila si argumentati-o:
a) istoria neamului;
b) loc sfint, prin care se face legdtura cu Dumnezeu;
¢) operd de artd;
d) putere de vindecare.

8. Recititi in fragmentul extras din nuveld reflectiile autorului
asupra secatuirii sufletesti a omului si a consecintelor inevitabile
nefaste.

Comentati expresia drutiana ,suflet pus sub semnul intrebarii“.

Definiti starile si atitudinile scriitorului vizavi de problema abor-
data.

9. Puneti in relatie cuvintele parintelui Giieorghe cu cele ale
autorului-narator:

. ,Femeia ceea, ea nu numai ca n-a fost calugaritd, ea nici
mdcar poslusnica n-a apucat si fie! Nici mécar nu are binecu-
vintare pentru a purta rasa si acoperdmint cu cruce in frunte®:
s ,Oare o viatd inchinatd binefacerii si slujirii aproapelui nu
este marturia slujirii Tale? Mai e nevoie ca aceastd slujire sa
fie consfintitd de cineva?“

Ce pdrere aveti in legituri cu cele doud afirmatii?

10. I. Drutd creeazi personajul sau folosind din plin elementul
mitic. Supuneti unei analize comparative personajul biblic (samari-
teanca) si cel drutian (Maica).
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11. Comentati semncificatia titlului nuvelei din doud perspective:

a) specificul titlului in specia literard numitd nuveld;
b) legdtura cu mitul biblic.

12. Puneti in relatie epigraful nuvelei cu afirmatia scriitorului-
narator: ,Ingdduie-mi sa ma inchin si eu in fata slujirii tale, Maica,
sarutind sfintele tale miini®.

13. Locul unde vine fata sa-1 slujeascd pe Dumnezeu este un simbol.

Recititi fragmentul in care este descris acest loc si comentati de-
taliile cele mai sugestive.

Ce simbolizeazd denumirea , Trei Izvoare"“?

14. Precizati mijloacele folosite de scriitor in scopul conferirii
unui caracter dramatic situatiilor descrise:

» gradatia;

« intrebarea retoricd;

« remarca dramaticd;

« suspensia;

» introducerea in firul naratiunii a unor reflectit ale scriitorului;
« stilul indirect liber;

» sugestia;

« contrastul de tonalitate §i colorit afectiv.

15. impértiti-va in citeva grupuri si discutati una din afirmatiile
de mai jos.
Nuvela ,,Samariteanca® ilustreazd:
a) ideea sacrificiului si ddruirii de sine;
b) surzenia omului lipsit de credintd si valori general-umane;
¢) un moment tragic din istoria Moldovei;
d) milostenia i rinduiala ca ordine crestind a lumilor;
e) viziunea scriitorului asupra sacrului si profanului.

Propuneti doud argumente convingatoare pentru
ideilor originale.

Oferta de interpretare

LHlicitatia®

( E BINE SA STITI! )

Conform mitului biblic,
Isus Hristos fi cere unei
samaritene (iudeii ii con-
siderau pe samariteni
spurcati §i se tineau de ei
la distantd) sa bea din
ulciorul ei, la mre ea

cincea d;;mmwu dﬂﬂﬁ
Pagti.

,,In ziua cea din urmd —
ziua cea mare a
Prazmicului, Isus Hristos
sta intre ei §i a strigat,
gicind: ,,Dacd inseteazd
cineva, sd vind la Mine
si sa bea*,

{(lean, 7.37)

Asa cum mentiona marele mitograf ro-
man Mircea Eliade, este greu sa ne inchipu-
im cum ar functiona spiritul uman fara expe-
rienta sacrului, fara a avea prin acesta inte-
legerea mai usoara a notiunilor fiintd, semni-
ficatie si adevdr: ,,Constiinta unei lumi reale
si semnificative este strins legatd de descope-
rirea sacrului. Prin experienta sacrului, spi-
ritul uman a sesizat diferenta intre ceea ce se
revela ca fiind real, puternic, bogat si semni-

ficativ, si ceea ce este lipsit de aceste calititi,
adica curgerea haotica si periculoasé a lucru-
rilor...” A trdi ca fiintd umana inseamnad, la
nivelurile cele mai arhaice ale culturii, un
act religios, caci toate actiunile omului au o
valoare sacramentala,

Nuvela Samariteanca ne prezinta bele-
tristic acest fapt, demonstrindu-ne ca lumea
basarabeana de dupi razboi ramine, prin im-
posibilitatea de a pastra credinta, traditiile,
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datinile si tot ce prevede viata crestin, o lu-
me raticitd, o lume fard busola. In ciuda a
ceea ce se intimpla flacara crestinismului pil-
piie si reizbucneste puternic, datorita devota-
mentului si devotiunii unei femei simple de la
tard, care, visind un inger ce-i prevesteste
chemarea, se daruie slujirii credintei, dragos-
tei pentru aproapele, pentru bine si adevar.
O astfel de cutezantd, fermitate si con-
secventa morala pun temeiul unei tarii de ca-
racter care aduce aminte de tipurile feminine
ale tragediilor antice. Gesturile ei generoase,
marcate de milostenie si grija pentru omul
suferind, se asociazi, in viziunea autorului, cu
cele ale femeii Samaritence din Sfinta Scrip-
turd. Locul citat este capitolul 4 din Evan-
ghelia dupd loan, care relateazd convorbirea
evanghelistului cu femeia Samariteanca linga
o fintind din cetatea Samariei Sihar, care i-a
zis: ,,Cum Tu, care esti Iudeu, ceri sa bei de la
mine, care sint femeie Samariteanca? Pentru
cid Iudeii nu au amestec cu Samaritenii
(Toan, 4, versetul 9).
in toamna anului 45 incepe ceea ce au-
torul denumeste ,marele dezmat®, o actiune
criminald de rasunet care va insemna pro-
fanarea Manastirii Trei Izvoare si lichidarea
ei. Ea se transformad rind pe rind dintr-un lo-
cag sfint intr-o statie de masini si tractoare,
centru de colectare a vitelor, centru narcolo-
gic, scoald pentru oameni debili mintal. Se
demonstreaza prin aceste actiuni necugetate
ale autoritatilor aservirea lor unei ideologii
aberante: ,raspindirea ideilor revolutiei pro-
letare®, ,supermecanizarea si supraconcen-
trarea“, ,fritia popoarelor care trebuie sar-
batorita prin banchete sardanapalice, renun-
tarea la identitate, la constiinta nationala.
Prozatorul schiteaz3 prin tuse publicistice
rapide fenomenul ,dezmatului materialist®,
care a determinat sufletul omului basarabean
sa se schimbe la repezeald pe cirpe, pe masini
si pe inele de aur si cel al jafului propriei
mosteniri spirituale, care a dus la ,mancur-
tizare", la pierderea identititii de neam.
Naratiunea se structureazi, astfel, prin
acest contrapunct publicistic/literar, tesédtura
epica fiind mereu intrerupta de comentariul

autorului si de adresarea citre cititor. Im-
plicarea cititorului se face nu doar printr-un
discurs publicistic polemic, nervos, prin ape-
lul direct la consitiinta acestuia, ci si printr-o
meditatie etico-religioas, care adinceste me-
sajul nuvelei, dezviluind proportiile mons-
truoase, apocaliptice ale lepadarii de cre-
dinta, de traditii si de ,vesnicie®: triumful
raului si al relelor moravuri, vinzare de suflet
diavolului (,marele iarmaroc” al vinzarii),
dezlantuirea spiritului agresiv distrugator,
ruperea legaturilor cu trecutul spiritual si
moral (mandstirea este o ctitorie a lui Stefan
cel Mare), alcoolizarea si debilizarea basti-
nasilor, aneantizarea sufletului si instaurarea
vidului moral, a nihilismului valoric. Accen-
tele hiperbolice intensifica, ceea ce Dos-
toievski numea ,degetul aratator®, nota po-
lemica a discursului narativ §i publicistic.

Meditatia etico-religioasa se concreti-
zeaza in secventele privind sensul vietii pe
care prozatorul o identifica ,dragostei ne-
marginite pentru aproapele tiu“ (,Dragostea
este unicul mediu in care sufletul se poate
infiripa, cdpata aripi, se rupe de la pamint,
strabdtind depértiri neinchipuite, in ciuta-
rea celor vesnice si divine*) si aceea referitor
la pierderea ,batatoritei carari a rugiciuni-
lor” si, prin urmare, si a ,Tatalui vesniciei
noastre". Are loc astfel un proces diabolic de
despartire de trecut, de instrdinare de lumea
stribunilor si transformare a oamenilor de
azi in niste umbre trecétoare.

Pe ecranul intimpléarilor epice (ecran-
cadru) si pe fundalul unei asemenea medi-
tatii asupra sacrului se releva semnificatia
actiunilor femeii-samaritence moldovence
care, devenind bucitareasa, grajdara, infir-
miera, spalatoreasa si, in sfirgit, calugarita
(dupda moartea sotului) cu ,miinile tru-
dite, ,fir cu fir, bob cu bob®, aduna si réas-
plamadeste ceea ce a fost farimitat de ani
de zile",

Portretul moral al personajului std sub
semnul intoarcerii la sacru, la traditie si la
wvesnicie“, care marcheaza creatia lui
Druta din deceniul opt al secolului trecut
incoace.
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CLOPOTNITA

(fragment)

Motto: ,Istoria nu arde”

[...] — Fireste, omul trebuie sa-si cunoasca istoria, a confirmat
Horia. Mai mult decit atita, omul este obligat sa-si cunoasca istoria,
pentru ca viata unui om nu este o aparitie aparte, unica. lonel
Cotofana, sa zicem, nu s-a nascut dintr-o celuld de mare. L-au
nascut parintii lui, dar pina a ajunge viata la parintii lui, ea a trecut
prin milioane gi milioane de oameni, pentru ca, trecind acum prin
acest |. Cotofana, sa se duca mai departe. Ne preocupa insa in mod
deosebit cum vor fi copiii, nepotii si toti ceilalfi ai lui |. Cotofana. Ce
vor cunoaste si ce nu vor cunoaste ei despre neamul lor? E o pro-
blema mare la mijloc, pentru ca azi de lonel depinde bogatia sau
saracia acelor informatii care vor fi transmise prin el generatiilor
urmatoare,

— Daca nu, ca eu nici gind de asa ceva, a declarat oarecum
ruginat lon Cotofana.

— Cine poate sti gindurile omului... a zis oarecum n gluma
invatatorul, lasind clasa sa rida care cit poate, si, cum clasa s-a
linigtit, a revenit la cele de mai inainte.

— Viata umana, dragii mei, nu poate fi conceputa ca ceva izolat,
separat, ceva ce 1ti apartine numai tie. Viata omului este un inel
intr-un lant nesfirsit, format din inele asemanatoare, iar inelele in
lant, dupa cum stie toata lumea, nu se fac pentru a ne juca cu
fiecare in parte, zicind: ia mai ce mai inel frumos. Daca tine lantul,
inseamna ca si inelele sint bune. Daca se rupe, nu mai conteaza ca-
litatea inelelor ramase intregi.

— Avem noi un hlanfug acasa — vrajmas ce mai hlantug!

— Sa lasam insa lanturile si sa ne intoarcem la oameni. Poporul
nostru, ca si celelalte popoare ale lumii cu care convietuim, s-a for-
mat secole la rind. Mii de ani a fost fiarta, lucrata cuvint cu cuvint,
frumoasa noastra limba, limba vechilor cazanii,

Care-o pling si care-o cinta
Pe la vatra lor tarani...

Acum, facu Horia, vom incerca sa mergem mai departe...
Pentru ce adica trebuie sa-si cunoasca contemporanul nostru isto-
ria? Explozia informationala a deschis orizonturi noi $i azi omul nu se
mai poate mulfumi cu ceea ce-0 sa-i povesteasca bunelul sau buni-
ca. Prin aparitia tiparnitelor memoria popoarelor si-a capatat depo-
zite inimaginabile si literele, aceste cirligase dumnezeiesti, ne-au
pastrat pind azi nu numai cugetul, dar si suflarea, si vocea
strabunilor nostri. Parca azi, citind versurile lui Eminescu, voi n-auziti
soapta tainuita a poetului, durerea si tristetea Iui? Citind amintirile
lui Creanga, nu simtiti cum ride batrinul, domol, tacut, pe sub
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mustatd? Dar cronicarii nostri, dar acel
geamat iesit din pieptul batrinului Neculce,
cind se opreste el deodata din povestit pen-
tru a zice: oh, sarmana Moldova, ca prin
multe ti-a mai fost dat a trece...

— Chiar ca asa.

— Deci, zic eu, dragi copii, daca v-a
vlaguit gripa, daca prea ati ostenit cu tre-
burile toamnei, daca nu aveii, pur si simplu,
dispozitie buna, ma rog, lasam pe-o vreme in
pace istoria Revolutiei franceze, si hai sa vin-
turam putin istoria noastra proprie, istoria oa-
menilor nostri, istoria acestei coaste de deal
pe care traim cu totii...

Deodata, din rindurile din fund s-a ridicat
o fetitd josutd si plinutd la trup, voinica si
indeminatica, pe care Horia a poreclit-o in
sinea lui ,Sacul cu cartofi”. O chema Maria
Moscalu. Era harnica, isteata, invata binigor,
dar acum ochii ei albagtri erau plini de uimire:

— Cum asga, Horia Mironovici? Ce, adica,
are si satul nostru, Capriana, istorie?!

Horia a rasuflat usurat, de parcad un
munte intreg i-ar fi lunecat de pe umeri. Pen-
tru fetita asta, pentru intrebarea ei a intre-
prins el aceastd nemaipomenit de lunga cala-
torie si nu era deloc sigur — va ajunge, nu va
ajunge unde pornise. Se va naste undeva,
intr-un suflet, intrebarea asta ori nu se va
naste? S-a nascut. Tinar, voinic si fericit, a
pornit printre banci spre eleva. Cuprins de-un
indemn parintesc, i-a pus in semn de dragos-
te palma pe crestet. Maria, rusinata, si-a ferit
capul in laturi, dar ochii ii luceau de bucurie
ca acest gest de blagoslovire a cazut anume
peste crestetul ei.

Horia s-a intors inapoi in fata clasei, la
locul lui, linga fereastra.

— Draga Marie... Capriana, fiindca a ve-
nit vorba, e unul din cele mai vechi sate, po-
menite inca de cronicari... Cindva prin partile
acestea erau numai paduri. Singura agezare
omeneasca statea cocotata colo sus, in virful
dealului. Se zice ca ridicata a fost cocioaba
ceea de-un sarman calugar, unul Daniil, alun-
gat din manastire pentru semetia cuvintului
sincer si deschis, pentru indrdzneala de-a
spune tuturora verde in fata ce avea de spus.
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Rau de gura cum era, mai mult isi petrecea
vremea prin exiluri, drept care a si fost pore-
clit Daniil Sihastrul.

— Daca si eu, cind ma atinge cineva cu
vorba...

— Taci, fa toanto!

— Acum, zise mai apoi Horia, sa ni-l
inchipuim pe batrinul din virful dealului ce-gi
petrece zilele si noptiile in rugaciuni, sa ne
inchipuim cum aratau locurile acestea acum
patru-cinci sute de ani. Paduri nesfirsite de
stejar prin care abia de mai poti razbate, sal-
batacie si intuneric. Nici o lumina, nici o casa,
nici un om, si in toata imparatia ceea salba-
tica un singur suflet intr-o mica cocioaba pe
virful dealului. Nopti intregi geme codrul, vu-
iesc departarile de urletele salbataciunilor,
iara sus, in virful dealului, arde o luminarica si
un biet calugar bate matanii.

— Am sa-l visez la noapte.

— Multi ani s-o fi tot rugat calugarul cela
acolo sus, in virful dealului, pina ce intr-o
noapte rece si ploioasa i-a zarit lumina dom-
nitorul tarii. Venea de la razboi, se intorcea
dupa infringerea suferita la Valea Alba. Biruit
de pagini, ramas fara oaste, ranit la picior,
domnitorul tocmai cauta un adapost sa-si
odihneasca oasele, sa-si limpezeasca sufle-
tul. Ademenit de zarea de lumina din virful
dealului, a venit, a batut in usa cocioabei, ru-
gindu-se sa fie primit peste noapte. Calu-
garul a deschis, dar nu l-a lasat sa intre, ci a
ramas in pragul cocioabei. L-a privit pe sub
streasina palmei sa vada daca intr-adevar el
este, marele Stefan, dupa care i-a zis ca nu-l
poate primi.

— De ce nu ma poti primi? a intrebat
domnitorul.

— Pentru ca, i-a zis, odihna osgteanului
biruit zace pe acelasi cimp de bataie unde a
fost infrinta oastea lui.

Horia a |asat fereastra, a pornit a se plim-
ba printre banci. Douazeci si patru de elevi
asteptau cu sufletul la gurd sa afle ce va
urma. Din mers insa nu-i venea lui indemina
sa continue, si atunci s-a intors inapoi la fe-
reastra. Avea beciul cela o putere magica
asupra lui, i impreuna cu umbrele de sub
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pamint, veneau suvoi ideile, sirurile, frazele.

— Nu stiu, dragi copii, daca va dati voi
seama ce inseamna pentru un amarit calugar
sa-i spuna pe fata aceste vorbe domnitorului
de sabia caruia se temea Imperiul Otoman.

— L-0 hi ucis pe calugar.

— Nu, nu |-a ucis, a zis Horia intr-un tirziu.
Dimpotriva, domnitorul a primit mindru si
demn ocara calugarului, si-a intors capul, a
pus trimbitasii s& sune chemarea sub steag.
Cu ramasitele adunate de prin paduri, s-a
intors inapoi si a biruit. Va dati voi seama,
mai copii, ce inseamna sa te intorci intr-acolo
unde-ai fost de acum o daté biruit?

Undeva jos, la intrare, a sunat clopotelul,
coridoarele au devenit numai vuiet, numai
forfota, dar iata ca acelasi clopotel pune
capat acelei lumi galagioase, gonind-o prin
clase, si numai a opta ramine nemigcata la
locul sau.

— In sfirsit, a zis invatatorul, ce-a urmat
in viata domnitorului se poate usor afla de
prin manuale, studii, cronici, dar stiti voi oare
care a fost soarta mindrului calugar? Se zice
ca |-au macelarit tatarii in una din navalirile
lor. Cind veneau val-virtej, au gasit drumul
ugor, caci veneau sd prade, dar cind se
intorceau cu plinul, s-au cam abatut de la
drumul cel mare si, ratacifi prin potecile
codrilor, au urcat in virful dealului de l-au
intrebat pe calugar drumul spre Crimeea.
Batrinul le-o fi spus ce le-o fi spus, dupa care
tatarii si-o fi scos sabiile...

— Mama draga...

— $-0 ramas cocioaba pustie. Peste
multi ani, odata, intorcindu-se de la vinatoare
si recunoscind aceste locuri, domnitorul a
hotarit sa vada ce mai face batrinul calugar.
Ce-a gasit el aici in virful dealului, e usor de
inchipuit. O cocioaba pe jumatate risipita, un
prosop de oseminte asternute peste prag. |
s-au umplut ochii de lacrimi si a zis atunci
marele nostru domnitor: ,Cum, sa cada
oamenii mei si sa nu aiba nici macar loc pen-
tru morminte aici in vatra tarii lor?!”.

Stateau in jur paduri tacute, paduri intu-
necate de stejar, si pustiul cela I-a infiorat pe
domnitor. A poruncit atunci sa fie ridicata, pe

lon Druta

acel loc, o clopotnita. Sa se aduca un clopot
mare de manastire, sa fie numiti osteni viteji,
ce vor face slujpa pe linga acel clopot si de
doud ori pe zi, in zori si in amurg, sa se
sparga linistea acelor pustiuri cu dangatul lui.

— Ca sa vezi!

— Sute de ani la rind ostenii lui voda au
tot facut de straja aici in virful dealului. Nu in-
cape indoiala ca si Capriana a fost intemeiata
de clopotarii care, dupa ce-si sfirgseau slujba,
se capatuiau pe-aici, facindu-si case pe
coasta asta de deal.

— Da de unde-si luau ei fumei?!

— Taci, fa! O gasit i ea ce sa intrebe...

— Acum, dragi copii, cu toate ca au tre-
cut ani si ani, uitati-va bine la batrinii satului.
Oameni care nu prea stiu carte si putine
cunosc din istoria neamului nutresc senti-
mente aproape sfinte faia de aceasta
Clopotnita. Fiecare satean, cum se scoala
dimineata, cauta sus in virful dealului sa vada
ce mai face Clopotnita. Voi, fireste, sinteti o
alta generatie, faceti parte din alta lume, dar,
in orice generatie ati fi, cind veii intilni o
batrinica girbovita urcind cu un capat de lumi-
nare dealul, sa nu rideti de dinsa, pentru ca
prin capatul cela de luminare ea urca sa cin-
steasca intregul trecut al neamului sau.

Clopotelul a sunat pauza cea mare. Horia
a ramas nemiscat linga fereastra. A spus tot
ce avea de spus, dar copiii ramineau in
banci, credeau ca poate mai urmeaza ceva.
Fireste, multe din cele povestite de invatator
erau, oricum, cunoscute, dar, luminate si in-
sufletite de personalitatea lui, istorisite cu
vorba aleasa, plind de tilc, au capatat de-
odata iz de cronici, de scriptura, de ceva
aproape sfint.

— Apoi, sa ne fii dar mata sanatos! a ex-
clamat, oarecum pe neasteptate, Maria Mos-
calu.

Caopiii au prins a ride. A zimbit si Horia,
iesind din clasa.

In aceeasi zi cei doudzeci si patru de
elevi au umplut satul cu cele auzite la scoala.
Un fel de inviorare a cuprins satul dintr-un
capat in altul, si chit ca ploile nu conteneau,
iar gripa tot umbla de la casa la casa, lumea
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a prins a se insenina. Demnitatea si principi-
ile au inceput a creste in pret. Legendele si
vorbele din batrini, care inca mai daunazi ii
plictiseau de moarte pe cei mult prea des-
tepti, au inceput iara sa fie cautate, si rada-
cinile unui sat intreg au prins viata in adincuri,
pentru ca, la urma urmei, nu mai sintem noi
chiar de ieri, de alaltaieri!

Mos Craciun batea la usa, cerul era nu-
mai nor, numai ploaie. Lumea zacea prin ca-
se, si totusi, trecind peste boli, peste dru-

murile desfundate, un suflet ce crestin s-a
hotarit sa-i pomeneasca pe cei dusi. intr-0
buna zi, asa cam pe la amurg, s-a iscat o
boaghe de lumina in camaruta de jos a
Clopotnitei. A doua zi dimineata, cind s-au
dus oamenii sa vada ce se petrece acolo, au
ramas mirati gasind camara curata, cu
podelele spalate, cu servete curate pe ma-
suta, o strachina cu griu pusa in mijlocul me-
sei, un capat de luminare infipt intr-o rama-
sita de sfesnic...

1. Cititi independent cele doud situatii de optiune morala.
Alegeti, din variantele propuse, solutia care corespunde cel mai mult
parerii voastre personale. Dacd aveti altd opinie, formulati-o. Prega-
titi-va pentru a va argumenta optiunea in procesul discutiei colective
pe marginea situatiilor in cauza.

a) Pe dealul satului Cdpriana se tnaltd Clopotnita lui Stefan cel
Mare. Legenda spune cd ea a fost construitd de Domnitor in cinstea pus-
tnicului Daniil Sihastrul, care nu i-a permis lui Stefan cel Mare sd se
addposteascd, zicindu-i: ,,0dihna osteanului biruit e pe cimpul de luptd

unde zac oamenii sdi®,

Pentru directorul scolii din sat, Clopotnita, precum si legenda
despre eq, nu prezenta nici un interes. Ea parcd-i sedea in git. Si iatd cd

cineva a dat foc Clopotnitei intr-o noapte cind ploua. Nimeni dintre ele-
vii clasei absolvente, care se mindreau cu istoria acestui locag, nu s-a
dus sa stingd incendiul.

Dupd spusele elevei Maria Moscalu, in noaptea ceea le-a fost fricd
sd se ridice in virful dealului. Directorul putea sd-i infunde la examenele
de absolvire cu fintrebdri suplimentare, cu note negative. Asa s-a
intimplat, ca Clopotnita ardea sus, iar elevii, jos, in sat, ldcrdmat.

Cum ar fi trebuit sa procedeze elevii-absolventi ai scolii?

— Solutii:

veche.

1. Chiar daca s-ar fi ales cu cea mai grea pedeapsa din partea
directorului, elevii trebuiau si salveze Clopotnita, ea fiind monument
istorie, care se cere ocrotit.

2. Elevii n-aveau de ce sa salveze Clopotnita, pentru ca era prea

3. Elevii nu puteau salva Clopotnita, pentru ca terminau scoala si
trebuiau si se pregateasca asiduu pentru examene, ca sd obtina
diplome de absolvire cu note bune.

4, Elevii n-aveau de ce si se nelinisteascid. Afara ploua.

5. Stiind ¢d imprejurul Clopotnitei sunt ingropati stramosii nostri,
ca insusi locul e sfint, elevii erau datori si salveze Clopotnita.

6. Daca ai alta parere, formuleaz-o.




b) O camdrutd la subsolul Clopotnitei lui Stefan cel Mare. Doud
ferestruici, 0 mdsutd, o pociturd de sfesnic, un capdt de luminare abia
mai clipocind. Cu minecile suflecate §i cu fusta prinsd-n briu, mdtusa
Arvira cautd din rdsputeri sd scoatd pustiul si deldsarea din aceastd
scundd incdpere. In acest moment, in prag apare directorul, Nicolai
Trofimovici Balta:

NICOLAI TROFIMOVICI: ...Md tot intrebam eu cine o fi venind in-
coace pe furis de face curat? Te-am gabjit pind la urmd, mdtusd Arvird.

MATUSA ARVIRA: M-ai gabjit. Recunosc.

NICOLAI TROFIMOVICI: Carevasdzicd, facem curat in scoald, dar
facem curat si in Clopotnitd... Vasdzicd, una din lefuri ti-o pldteste sta-
tul pentru curdtenia in scoald, dar as fi vrut sd stiu cine-ti pldteste pen-
tru cd faci curat in Clopotnitd? Cd doar nu-i fi cdrat mata din sat §i
pind in virful dealului doud calddri pline asa, de pomand.

MATUSA ARVIRA: ,Adormitii pe veci“ md rdspldtesc, tovardse
director. Si-mi pldtesc nu ca voi acolo la scoald o datd pe lund..., ¢t imi
dau tnainte si mi-au pldtit, sirmanii, pentru atita amar de vreme, cd
md tem cd nici Dumnezeu n-o sd vreie sd md {ie atita pe lume.

NICOLAI TROFIMOVICI: Imi pare rdu, mdtusd, dar; fiind omul sta-
tului, omul datoriei, md tem cd, pind la urmd, voi fi nevoit sd raportez...

Ce actiuni trebuie sa intreprinda personajul matusa Arvira?
— Solutii:

1. Matuga Arvira trebuie sa inceteze a mai face ordine in Clopo-
tnitd, pentru ci-si poate pierde ,serviciul de bazd“, remunerat, la
scoala.

2. Sa vind pe ascuns si sa faca ordine in Clopotnita, daca se
teme de director.

3. Orice s-ar intimpla, matusa trebuie si ingrijeascd de Clopo-
tnitd, pentru cd amintirea stramosilor e sfinta sfintelor.

4. Pot si altii ingriji Clopotnita. Sa inceteze deci lucrul.

5. Sa-1 roage pe director a-i permite sa ingrijeascd de
Clopotnita in continuare.

Sugestii analitice

1. Rezumati in 10—12 propozitii povestea de dragoste dintre
Horia si Janet.
Cum vi se pare aceasta istorie?
Alegeti raspunsul din urmétoarele variante:
a) ordinard;
b) neobisnuitd;
¢) amugantd;
d) romantica.
Argumentati-va optiunea.

2. Identificati in povestire 2—3 episoade in care conflictul dintre
Horia si Balta atinge cote maxime. Rezumati-le.

Maéndstirea Capriana

[ eineiis S

4Eroii sai [ai lui lon
Druta, n. n.] sunt veri-
tabile nuclee de
constiinta nationald,
care se framinta, isi
pun intrebari, tind sa
clarifice
raporturile lor cu
stapinirea si cu lumea
straina care-i incon-
joara, reintoarcerea la
colectivitatea umana
céareia ii apartin...”
{Mircea Popa)




= comparatia

* personificarea

= sinecdoca
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3. Definiti statutul social al personajului Horia si urmariti etape-
le evolutiei destinului sau, conform schemei propuse:
originar din Nordul Bucovinei;
cel mai bun student la Universitate;
L] (T R T R R R R B R O

4. Recititi fragmentul din povestirea Clopotnita propus in manual.
Notati in timpul lecturii pe marginea textului urmatoarele semne:
(+) — un enunt nou/o idee noud pentru voi,

(=) — un enunt/ o idee cu care nu sunteti de acord;

(?) — neclaritdti si intrebdri; comentarii;

(1) — un enunt cu care sunteti de acord.

Discutati ulterior asupra celor notate pe marginea textului citit.

Exprimati-vd pdrerea!

1. Alcatuiti doua grupuri si realizati o dezbatere asupra gradului
de vinovitie/nevinovitie a elevilor-absolventi care n-au iegit sa
stinga incendiul.

2. Motivati cd tema memoriei istorice in Clopotnita este factorul
ce da coerenta conflictului principal al povestirii.

3. Prezentati evolutia relatiilor dintre profesorul de istorie Horia
si directorul Balta, precizind incadrarea lor intr-un conflict:

« principal sau secundar;
« social sau moral;

- psihologic.

4, impér;iti-vé in doud grupuri. Comentati pozitia lui Horia si cea
a lui Balta in acest conflict, argumentind conditia de vinovat/nevino-
vat a personajelor.

5. Discutati despre plasarea personajului Janet in conflictul din-
tre Horia si Balta.

6. Demonstrati cd Horia si Balta sunt exponentii unor pozitii
antitetice fatd de destinul neamului.

7. Ce parere aveti vizavi de afirmatia lui Balta: ,,Omul statului
este, in primul rind, omul adevarului“?
Raportati aceasta afirmatie la faptele personajului.

8. Putea Balta, ca ,reprezentant al puterii“, sa-si schimbe ideile,
intentiile si sa-1 ajute pe Horia in munca de salvare a Clopotnitei?

Impartiti-va in mai multe grupuri si gasiti argumentele de ri-
goare intru sustinerea opiniei.

9. inchipuiti-vd ci sunteti jurnalisti si cd ati asistat la emiterea
sentintei in procesul de judecata a lui Balta, vinovat de cele intimpla-
te (incendierea Clopotnitei, dezmembrarea cuplului Horia-Janet, pe-
depsirea neintemeiata a elevilor etc.).




Luati initial din opera notite referitoare la prezentarea unor in-
formatii, argumente, replici din partea reclamantilor si reclamatului.
Pregititi apoi un sir de intrebari, pe care le veti adresa per-
soanelor vizate.

Elaborati un comunicat de presa pe marginea informatiilor cu-
lese in timpul procesului de judecata si al interviului.

10. Confirmati ori combateti cu argumente din povestirea lui Ion
Druta afirmatiile de mai jos:

a) Pentru Horia istoria este:

« un proces de formare a neamului;

« 0 conditie a existentel neamului;

« 0 temelie a viitorului;

« un indrumator; .

« un proces de formare a personalitdtii omului atit in plan
educatiy, cit §i in plan evolutiv;

« 0 acumulare a experientei de veacuri a poporului;

« cunoasterea adevdrului despre trecut.

b) Pentru Balta istoria este:

« 0 adevdratd sperietoare;

« una dintre cele mai josnice, mai ticdloase discipline;

« un obiect de studiu periculos;

« ceva fard importantd.

11. Care este atitudinea voastra fata de Ilarie Semionovici Tur-
cul?

Care e atitudinea scriitorului fatd de acest personaj §i cum este
ea exprimata?

12. Comentati cuvintele lui Horia adresate profesorului sau
Turcul: ,,Cine cauta sa urce cu orice pret, acela, pini la urma, urca,
dar pretul, pretul — iaté, Ilarie Semionovici, esenta problemei. Daca
pretul avansarilor este renuntarea la tot ce avem mai sfint, atunci,
fereasca-ne Domnul...”.

Cum il caracterizeazi pe profesor aceasta replicd a lui Horia?

13. Cum interpretati faptul ci Horia paraseste Societatea de
ocrotire a monumentelor si tot el se angajeaza in opera de salvare a
Clopotnitei, care este un monument istoric?

14. Demonstrati ¢d experientele fundamentale prin care trece
Horia (eroticd, morald, profesionald) genereaza trairile lui cele mai
profunde. Definiti aceste stari. Ca repere va poate servi examinarea
relatiilor:

« Horia — Turcul;

+ Horia — Janet;

« Horia — Balta;

« Horia — copiii, absolventi ai scolii.

15. Discutati care din comportamentele si reactiile personajelor
Horia, Turcul, Balta, elevii, Janet vi se par semnificative sub aspect
etic si estetic.




16. De ce tocmai Horia, originar din Nordul Bucovinei, si-a
asumat raspunderea pentru salvarea Clopotnitei?

17. Pe parcursul intregii povestiri Horia este obsedat de un glas
care, pina la urmad, il coboari din tren si-1 aduce pe personaj inapoi,
in satul Capriana.

Descifrati semnificatiile acestui simbol. Alegeti o varianta de ras-
puns si argumentati-o:

a) chemarea destinului;

b) amintirea unui trecut;

¢) un strigdt de ajutor;

d) un inceput de spovedanie.

18. Impirtiti-va in trei grupuri: judecitori, reclamanti si recla-
mati. Reclamantii si reclamatii aduc argumente si raspund la intre-
bérile judecatorului; judecitorul roagd ambele parti sd facd schimb
de opinii; cheama martorii (profesorii din sat), emite sentinta.

Pregatiti in grup:

a) reclamantii si reclamatii: argumente intemeiate pe fapte
reale pentru a va sustine punctul de vedere in cazul conflictului iscat
intre Horia si Janet;

b) judecatorii: studiati dosarul si pregétiti pentru partile impli-
cate (Horia, Janet, Balta) intrebari de concretizare la cazul cercetat.

19. Povestirea incepe cu evocarea unei furtuni ce are valoare de
simbol.
Ce simbolizeaza furtuna? Alegeti varianta posibila de raspuns:
a) calamitate a naturii;

b) zguduitoare dramd social-morald;
c) semn al unei schimbdri benefice.

Argumentati-va optiunea.

19. Un procedeu compozitional al povestirii Clopotnita este in-
tercalarea fluxului memoriei in prezentul vietii personajului.

Urmariti efectele obtinute in urma utilizarii acestui procedeu.

Ce scriitor romén a utilizat preponderent procedeul in cauza?

s e Stiatl cd?  messsssssssreses T

... Dupd ce Dumnezeu i-a scos din rai pe primii oameni, milostiv cum este, le-a daruit
munca in tot ce are ea mai frumos ca o binefacere: ,,Sd arati o brazdd de pamint, dar
numai una, s-o semdnati cu griu curat §i, cind se va coace griul, din el sd faceti piine §i
sd vd hraniti“. Asa au si facut. Dar Diavolul nu putea suferi fericirea lor si le-a sugerat
: sd are mai multe brazde, sd aibd griu pe doudzeci-treizeci de ani. fn om a intrat licomia
I muncii. A arat mii de brazde. Gemea pdmintul de greutatea spicelor. Drept pedeapsd,
Dumnezeu a transformat munca in blestem.




w
POVARA BUNATATII NOASTRE

(fragmente)
(structura, subiect, problematica)

[...] Ciutura se considera un sat vechi, de razesi, cu merite deo- ( E BINE SA STITI!
sebite in istoria intregii cimpii, dar, vai, meritele celea, in afara de o g
ciutureni, nimeni nu mai vroia sa stie de dinsele. Asta o durea
cumplit pe biata Ciutura. in clipele de framintare, de reculegere,
satul de la incheietura celor doua dealuri se visa sa ajunga odata si
odata cu meritele recunoscute peste tot, dar treceau anii, treceau
veacurile, iar Ciutura, in loc de-a iesi la suprafata, se ducea tot mai
la fund printre cele sate multe si necunoscute.

Dar iata ca i-a sosit si ei ceasul. Stravechile merite, stravechile
virtuti au fost deodata confirmate, intruchipate in carne si oase, pen-
tru ca Onache acela, oricum ar fi el, dar e ciuturean de vita veche,
ciuturean si la vorba, si la umblet, si apoi neamul Carabusilor, de
amu daca vreti sa stiti, se trage — hei-hei — tocmai de unde, hei-hei
— tocmai de cind... $i apoi sd vezi vorba dulce, frumoasa si
ametitoare ca un pahar de vin bun. Cu pieptul descheiat, cu fruntea
sus, au pornit ciuturenii pe la cumatrii, pe la hramuri, pe la iar-
maroace. Se duceau sa mai petreaca, sa-si sporeasca neamurile,
sa cumpere ori sa vinda, dar principalul era ca se duceau sa se mai
laude si ei un pic, pentru ca, altminteri, nici iarba, daca n-o lauzi din
cind in cind, nu mai creste.

Afitata si stirnita din toate partile, Cimpia Sorocii a prins a toarce
cararuse spre casuta de dincolo de marginea Ciuturii, pe virful cela
de deal. Venea lume de pe lume. Tincuta nici ca mai stia pe unde
calca de fericita ce era — atita lume vedea casa lor intr-o singura zi
cit Ciutura nu vedea intr-un an intreg. Si tot oameni cuminti, oameni
vrednici, oameni intelepti. Nu veneau ei cu daruri, pentru ca mol-
dovenii puri gi saraci sint de cind lumea, dar erau cu totii saritori la
nevoie, gata a-ti da un sfat bun, gata sa te ajute, sa-ti arate. Pe
Onache, cind 1i veneau cu sfaturi consatenii, il prindea cascatul, dar
de la straini prindea totul din fuga. incetul cu incetul, nici ca mai stii
cum si de unde au inceput a se pricopsi si ei. A aparut si gardul
impletit, si poarta de stejar, au fost puse usile si ferestrele la casa,
au fost saditi copacei si tufe, intocmai cum a vrut Tincuta sa fie. De
capre Onache nici c-a dorit sa auda, dar citeva oite — de bine, de
rau - behaiau colo in preajma casei.

Oitele celea i-au adus bietului om multd bataie de cap si
alergatura. Nici tatal, nici bunicul, nici neam de neamul lor nu tinuse
oi, si Onache, firegte, nu prea stia a ingriji de dinsele. Vita simte cind
are, cind nu are stapin, gi iatd ca intr-o bund noapte oitele lui
Onache sar peste ocol si se tot duc. De abia a doua zi, spre sara,




le-a gasit intr-o turma ce cobora de la munte
spre mare.

Ciobanii, oameni cumsecade, i-au intors
averea fara multa vorba si, cind era sa se
desparta, I-au intrebat cam pe unde ar fi mai
bine s-0 ia ca sa ajunga mai usor acolo unde
le trebuia lor. Onache le-a dat sfaturi multe si
bune, iar pentru ca drumul lor, oricum, avea
a trece pe linga Ciutura, i-a poftit sa miie la
casuta de pe dealul cel mare. Ciobanii au pri-
mit si, cirnind-o din drum, asa, mai inspre sa-
rd, au asezat turma la minat intre Ciutura si
padure. Unul din ciobani a ramas impreuna
cu ciinii sa pazeasca turma, iar ceilalfi doi, cu
traistele la sold, au si pornit spre casa omu-
lui. De neam erau munteni. Si portul, $i um-
bletul, si vorba - toate erau de acolo, de la
munte.

Cind sa intre in ograda, lighioana a ridicat
din manunchiul sau de paie botul posomorit
si roscovan.

— Uite-o0, neica, si pe Molda! s-a mirat
unul din ciobani.

— E ciinele meu, a spus Onache artagos.

— Firegte, ceea ce e in ograda omului e
al lui, a zis impaciuitor ciobanul. Am vrut doar
sa zic ca seamana cu acea sireaca Molda...

— Cu care Molda seamana?

s Tt T s Gl I R g e i

— E 0 poveste, mai om bun, mai muilt
pentru o vatrd calda gi o mamaligé mare...

— Apoi, a zis Onache, avem noi si vatra,
va fi ea gi mamaliga...

Cum cina a fost gata, musafirii s-au ase-
zat in jurul masutei. Tincuta a rasturnat
mamaliga, ciobanii au scos de prin traiste
citeva felii frumoase de brinza. Vin casuia lui
Onache inca nu vazuse, dar au pomenit cu un
cuvint de bine acea minune dupéa care, ori-
cum, §i viata pare mai veseld, si lumea mai
frumoasa.

Asa s-a facut ca stapinii casei, oameni
de acum in toata firea, au aflat si ei legenda
lui Dragos-Voda. Coborind din munti, umbla
Dragos cu ceata la vinat, caci erau numai
paduri si pustietati prin partile iestea. La o
vinatoare, gonind un zimbru, intr-un puhoi de
ape revarsate s-a inecat ciinele credincios al
lui Dragos si, indurerat cum nu se mai poate,
voievodul i-a dat riului celuia numele catelei
sale dragi, zicindu-i-se si acum Moldova.

— Sfinte Dumnezeule, a zis Tincuta cu
pumnii dusi la gurad in semn de mare mirare,
caci deseori se dovedea a fi mai agera la
minte decit barbatul. Nu cumva si numele
neamului nostru tot de la javra ceea s-o fi
tragind?! [...]

Sugestii analitice

T I mr——

wFarmecul §i forta unor
opere de felul , Poverii
bundtdtii noastre*
constd in pregnanta,
irepetabilitatea culo-
rilor nationale 5i toto-
datd in adincimea
general-umand a
caracterelor®,

(Ales Adamovici,
scriitor bielorus)

1. Rezumati in 8—10 enunturi continutul fiecdrui capitol.

2. Notati in caiete titlurile capitolelor si explicati-le din perspec-
tiva evenimentelor relatate si din cea a valorii lor simbolice.

3. Lucrind in mai multe grupuri, reconstituiti:

- scenele de viatd cotidiand (muncd, odihnd etc.) a oamenilor;
« confruntdrile, dacd existd, intre diferite personaje.

4. Determinati tunpul desfasurdrii actiunii in roman. Alegeti una
din variantele posibile si argumentati-o:

a) perioada postbelicd;
b) perioada dinaintea primului rdzboi mondial si pind in anii

80 ai sec. XX;

c) limitele temporale ale actiunii romanului nu pot fi stabilite cu

precizie.
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1. Comentati plasarea personajelor romanului intr-un spatiu:

« inchis (satul Ciutura);
« deschis (cimpia Sorocii).

2. Ce semnificatie comportd in roman drumurile ficute de per-
sonaje in interiorul si in afara satului?

3. Definiti in baza citatului de mai jos una dintre problemele
abordate de scriitor in romanul sau: ,,Ne pierdem nespus cind fi pier-
dem pe cei dragi si scumpi, plingem si nu ne mai putem afla alinare,
dar, vai, clipele cind rdminem fatad in fatd cu faclia neamului, care,
iatd, se stinge sub ochii tdi si nu se mai poate de facut nimic, clipele
acelea sint, poate cele mai amare, cele mai negre®.

4. Justificati, intr-o conversatie colectiva, prezenta in roman a
urmatoarelor probleme:

« metamorfozele satului basarabean ca urmare a conditiilor
social-politice;

« statornicia si conformismul;

« familia ca celuld spirituald si materiald a neamului;

» legdtura dintre generatii;

« omul §i destinul.

5. Comentati urmdtoarea remarca a autorului: ,Sufletul fiecarui
tdran rdmine adinc intristat in fata unui pdmint cazut in delasare,
pentru cd pustietatea celui pAmint poarta in sine pecetea destinului
amar al oamenilor ce-au muncit,

6. Ce semnificatii comporta urmétoarele simboluri atestate in
opera: Molda, portita, casa, macii rosii, paragina, focul din cuptor?
Gasiti si alte simboluri si comentati rolul lor.

7. Inainte de moarte, Onache Ciriibus, adresindu-se imaginar
dusmanului sdu, Haralambie, ii zice: ,Sintem un neam atit de mic
pentru o urd atit de mare®.

Ce semnificatii comporta aceastd zicere a personajului pentru
mesajul romanului?

8. Cum interpretati faptul ca, intors din Turkestan, Onache e
intimpinat de dangat de clopote si-si géseste satul ars, ruinat. intr-un
rastimp scurt Ciutura a rendscut sub ochii lui. Peste ani, satul cel fru-
mos din tineretea lui s-a ruinat, in sens figurat, in constiinta lui
Carabus. Spre finalul romanului, acelasi dangét de clopote il intim-
pind pe Onache la intrarea in sat.

Comentati din acest unghi de vedere si:

a) glasul interior al personajului (Mo-o-lda-a-a!);

b) nasterea in sat a celor 11 copii la fnceputul actiunii romanului si
venirea pe lume a celui de-al patrulea copil al Nutei, in finalul operei.

9. Ce pdrere aveti pe marginea afirmatiei drutiene, extrasa din
romanul Povara bundstdrii noastre:

* ninsoarea abundenta

= cimpia Sorocii
= Molda

» dealul cel mare si
dealul cel mic

* casa, ograda, portita
* macii rosii

* biistile galbene

* papusoii

+ drumurile ce duc si

« usile casei lui Onache
deschise vraiste

» fluturii negri 5. a.



Literatura cl. a XII-a

— T

Romanul a fost tradus
in mai multe limbi:
letona, lituaniana,

ucraineana, georgiana,
germana, estona,
bielorusa, bulgara,

slovaca, ceha,

rusa g. a.

»Opera lui I. Drutd
are — §i exterior §i
interior — toate
semnele curentului
samdndtorist,
...Indragostit de eroii
nuvelelor sale,

Drutd vorbegte de ei
ClL compasiune,
prezentindu-i ca
purtdtori ai credintelor
neamului, ca detindtori
ai traditiilor lui.

Din aceste inceputuri
incd firave se va
constitui cu timpul o
conceptie bine definita
ce va ilustra cu lux de
amdnunte trasdturile
samdandatorismului.“
(N. Biletchi)

»-- Omul nu e numai trup, omul e si suflet. $i fie ca l-am tot
cautat sufletul cela — si nu l-am gésit, fie ca il vom tot cduta mii de
ani inainte si nu-1 vom gési, el totusi este. Sufletul se poate intimpla
si fie ceea ce un om a vazut si a inteles din lumea care-] inconjoara.
A trdi inseamnad, in primul rind, a cunoaste. Fiecare om poarta cu el
o lume intreagd, asa cum a vazut-o, cum a cunoscut-o, cum a inteles-o".

Demonstrati, referindu-va la personajele romanului, ca ,fiecare
om poartd cu el o lume intreaga“.

Prin ce se aseaména (se deosebesc) sufletele personajelor dru-
tiene?

10. Titlul romanului include o figura de stil foarte sugestiva.
Definiti-o si comentati-i valoarea simbolica.

ONACHE CARABUS: REVELATIA SACRULUI

[...] E mare lucru cind omul are noroc, iar norocul ciutureanului
sint cele doua brate ce stiu a pune la cale o roada buna. inceputul
inceputului, zamislirea pentru Ciutura e cea mai grea incercare, $i
oamenii sint vesnic in cautarea acestor doua miini norocoase, ce pot
amagi cu un pumn de saminta un pod de griu. in norocul propriilor
lor miini oamenii nu prea cred, si de aceea il cautd mereu la altii. I
cauta primavara si toamna, il cauta in casa lor si departe de sat, il
cauta iesind la semanat, pornind a sapa un capat de vie, si apoi
vreme de multi ani la rind, in fiece zi, in fiece clipa ciutureanul tot
cauta blagoslovirea celor doua brate norocoase.

Ciutura avea putine brate banuite de noroc, iar la cele pe care
le avea cearca de razbate. Batrini ramasi prada amintirilor si sufe-
rintelor, vadane zapacite de necazuri, oameni umbriti de o mare
saracie, toti cei ce nu gtiau toamna cum sa intre in iarna, iar pe vre-
mea frigului nu stiau cum sa razbata in primavara, veneau de se
inchinau celor doua brate. Se rugau pentru putin — sa le traga,
intr-un noroc, prima brazda, sa arunce un pumn de griu peste tarna
jilava si puhava, sa ingroape radacina unui copacel, sa culce la
pamint primul snop de griu...

E mare lucru cind are omul noroc, si Onache Carabus parea
sa-l aiba. Bratele lui au fost, poate, cele mai cautate printre ciutu-
reni. Onache se facea a zimbi a mirare, cind dadeau peste el buz-
na, cu toate ca in sinea sa, pesemne, el se simtea mindru de acest
dar al lui si, cind era rugat, se ducea pe ogorul altuia cu mare
tragere de inima. Le {inea minte pe toate cite au fost zamislite de
miinile lui si, facind un bine de trei minute, urmarea ani intregi
soarta celor puse la cale de el. Se minuna cumplit, deseori adu-
cind noroc altora, si nu se amara ca, darnice fiind pentru altii, cele




doua brate ramineau zgircite cind era vorba
de grijile lui.

Tarina era cea mai mare dragoste a lui
Carabus, era cel mai frumos cintec al lui, un
cintec ce se cerea cintat cu masura si trebuia
finut minte cuvint cu cuvint. Tarina era marea
lui durere, caci, cu cit mai mult se infundau el
in ea si ea in el, cu atit mai putin ii intelegea
taina. Tarina era 0 muierusca ce-l tot purta cu
fagaduieli si-l facea sa-i poarte dorul o iarna
intreaga, o iarna lunga cit un veac.

Atunci nsa cind Carabus razbatea la
primavara si raminea fata in fata cu pamintul,
atunci c¢ind, minat de o nevoie a lui ori rugat
de vecini, avea sa atinga primul bulgar, sa
trimita in blagoslovitul sin al brazdelor prime-
le boabe, sa treaca tarinei suflet din sufletul
lui, atunci Onache Carabus, om mindru si si-
ret, ,incerca* pamintul.

Jucind un zimbet in coltul buzelor, de
parca ar fi pus la cale o hora intr-un mijloc de

sat, scormonea de sub bulgari un pumn de
tarina cruda, o tot botea cu palmele, inchi-
puind din ea 0 minge. Si cum botul ajungea
virtos, Onache, rasucindu-gi bratul, il repezea
sus, in moalele cerului. Atunci cind botul de
pamint, rasuflindu-si zborul, raminea sa cu-
gete un pic si pornea grabit inapoi, Carabusg
parea ca incearca sa ghiceasca ceva in
mintea lui. Cauta sa-si prinda botul intreg, sa-
| prinda tot, pina la ultima farimitura, si cind il
avea intreg cules din largul cerului, fata i se
lumina, caci cele ghicite aveau a se implini.

E mare lucru cind are omul noroc, si chiar
ca aveau noroc cele doua brate ale lui
Onache. Dar intr-o buna zi, rugat de un vecin,
a iesit in cimp si a ramas sa stea cu miinile
cruce la piept. Parea sa fi uitat cum facea el
atunci cind botea un pumn de tarina jilava.
Ochii lui nu mai vedeau brazdele din jur, ure-
chea lui nu mai auzea glasul pirauaselor, iar
sufletul lui, sufletul lui, sufletul lui [...]

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Extrageti din roman exemple prin care sd demonstrati ca

Onache Cardbus apare in ipostazele de:

« membru al unei colectivitati, integrat in ea;
« individ cu o fire, o psihologie si un mod de viata aparte;

« S0t §i pdrinte.

2. Identificati pasajele cele mai semnifictive pentru a determina
atitudinea lui Onache Carabus fata de pamint, fatd de Ciutura, fata

de Mircea Moraru, ginerele sau.

3. Extrageti din text exemple care ar demonstra utilizarea de
catre scriitor a diverselor modalitati de caracterizare a personajului

Onache Carabus.

HIntr-un spatiu
contaminat de
ideologia totalitard,
pdstrdtorii matricei
spirituale se simt
strdini®

(N. Biletchi)

4. Observati in fragmentul propus maiestria lui I. Druta in sur-

prinderea psihologiei personajului.

1. Cum interpretati faptul cd Onache Cardbus isi construieste
casa in dealul cel mare, iar Haralambie — in dealul cel mic?
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»Calmul, credinta
sufleteascd, omenia,
bundtatea obsesivd,

cultul spiritual al

frumosului, intelepciu-
nea mioriticd (nu
resemnared umila),
modestia gesticulatiei
externe, sgomotoase,
excelentele taceri
ancestrale, reazemul
moral in munca de
fiece zi, generozitatea gi
compasiunea sumnt coor-
donatele sufletesti ale
lui Onache Cdarabus.“

(Gh. Mazilu)

w»Rinduiala e temelia
de armonie, de
echilibru, de
intelepciune a vietii
universale. Rinduiala
lumii izvordste din
intelepciunea lui
Dumnegeu. E vointa §i
dragostea Lui,
organizind lumea in
asa fel, ca sd se apropie
cit mai mult de

chipul si

asemanarea Lui.

Prin chipul Sau pamin-
tesc, omul inaltd ceea
ce e mai curat pe
pdmint spre treptele
Dumnezeirii.“

(Ovidiu Papadima)

2. Puneti in relatie personajele Onache Carabus ;i ciobanul din
Toiagul pdstoriei, tinind cont de urmatoarele repere:

« ambii i5i construiesc casa pe deal;

« si unul si altul sunt miruiti de Dumnezeu (,,le-a pus Dumnezeu
mina pe cap®);

« ambii se afld, in anumite momente ale vietii, in opozitie cu sa-
tul.

3. Urmariti evolutia destinului lui Onache Cardbus, evidentiind:

« momentele, situatiile-cheie prin care a trecut el;
« manifestdrile sale ca individ;
« relatiile cu lumea.

4. Deduceti in ce consta filozofia vietii personajului, pornind de la
replica: ,Dusmanul meu e dugmanul meu si lasi-1 sa stea aici, in fata
mea, cdci e o parte din soarta mea, iar soarta nu poate fi datd pe mina
altuia®.

5. Cum comentati faptul cd Mircea Moraru a uitat si-1 pofteasca
la cumetrie pe socrul sdu, Onache Cirabus?

6. Aflindu-se intr-un duel verbal cu socrul sdu, Mircea Moraru ii
spune: ,Mata, tata, ti-ai triit ce-a fost a matale, ti-ai luat de la viata
ce-a fost de luat... Amu sé ne lasi sd ludm i noi ce-i al nostru".

Ce semnificatii desprindeti din replica personajului?

Alegeti varianta posibila de raspuns si argumentati-o:

a) intre Onache §i Mircea s-a format un zid de nepdtruns;

b) valorile etice, al cdaror exponent este Onache Cdrdbus, tin de
domeniul trecutului;

¢) Mircea Moraru renuntd la matricea spirituald a neamului;
d) altd opinie.

7. Impértiti-va in mai multe grupuri. Dezbateti, in fiecare grup,
cite una din afirmatiile de mai jos:
« 0 constiintd treazd a poporului;
« intruchiparea taranului, care a purtat torta vie a
neamului prin viatd timp de secole;
Ondchie « fire razvratitd, inddardtnicd;
- un filozof cu un cuget sdndtos, bun;
- un pdstrdtor al traditiilor si datinilor strabune;
« un suflet sensibil la frumos;
« un spirit de dreptate si adevdr, plin de demnitate.

Cdrdbus este:

8. Moartea personajelor drutiene este esentialmente filozofica.
Comentati scena mortii lui Onache Carabusg, avind ca repere:

« intilnirea imaginard a personajului inainte de moarte cu in-
treaga lume, prieteni §i dusmanti, pe care i-a cunoscut pe parcur-
sul vietii;

« umblatul sau prin cimpiile pustii;

« dangdtul de clopote ce-l obsedeazd;

- alegoria focului din cuptor;

« simbolul fluturilor negri.
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9. Comentati destinul lui Onache Ciribus pornind de la remarca
naratorului: ,,Te aprinzi dintr-o nimica toatd, topesti o lume cu fla-
cara sufletului tdu, dar vine un fluture negru si te stinge si te ingroa-

pa si te duci si nu mai esti“.

10. Ce a izbutit s@ afirme in cei 70 de ani trditi Onache Cardbus?
Alegeti o variantad de rdaspuns si argumentati-o:

a) legatura indisolubild cu pamintul;

b) dorul nestdvilit si dragostea profundd fatd de bastind;
c) credinta nestramutatd in valorile perene ale neamului.

11, Justificati ori combateti afirmatia criticului literar Vasile Co-

roban, citatd pe marginea paginii.

»,Onache Cardbug e un
erou conceput e¢a o
imagine universald si
ideald a modului de a
gindi §i a simfi al
poporului®,

(V. Coroban)

Oferta de interpretare

Asa cum in plan mitico-real venirea si
plecarea Moldei insenineaza, intristeaza,
inaltd sau coboard autoritatea Ciuturii printre
celelalte sate, tot astfel viata launtrica a ciu-
tureanului se supune unor frimintari conti-
nue — de la inseninare la innegurare si inchi-
dere in tacere. Ciclicitatii naturii (i istoriei) i
se raspunde printr-o reluare ciclicd a momen-
telor sufletesti. intimplarea (Méria sa intim-
plarea, zice Drutd), mereu aducatoare de ne-
previzut, tulbura situatiile ce pareau limpezi,
produce o incurcatura, insala asteptarea.

Onache intra, bundoard, in zone nepre-
vazute ale indoielilor si incertitudinilor.
Starea lui permanentd e de om ,abatut, in-
tristat, chiar prostit“. Pentru a trai in lume
trebuie sa stii a te descurca — iata principiul
sau. Dar capcanele sunt multe, unele dintre
ele fiind chiar osanalele satului (cele mai vic-
lene modalitati de a incurca omul). Si atunci
aude glasul destinului: ,Geaba sint toate.”

Cardbus nu se inchind, in virtutea dem-
nitatii sale, in fata intimplirii. Oricum, are
mijloace eficiente: semintele de voie buna
inepuizabild, siretenia sa naturald (caci fata
de Mircea Moraru - practicul, el este totusi un
copil al firii), tdcerea, rabdarea, cintecele mu-
zicantilor imaginari, care ii spun atitea lu-
cruri despe viata si sufletul lui. Cind fi suna

ceasul, el isi da seama ca nu a putut ajunge
cu mintea la toate. E sublinierea filozofica a
relativitatii cunoasterii i a cunoasterii de si-
ne. Dar in amurgul vietii el nu este cuprins
de sentimentul descurajant ca nu stie nimic.
Stie multe si a rimas demn si nu s-a lasat in-
frint cind i se ura totul pe lume si-i venea sa
lepede coarnele plugului, stie ca pina la Altii,
venifi sa are si sa samene, a fost El si ca tim-
pul a fost al Lui. A cunoscut adevarul lui, desi
incert, chinuit, zbuciumat, fiindca, daca a
arat si a semanat, a avut dreptate. Jocul elevat
al spiritului sau sfirseste in jocul flacarii (,,ba
se lasa pe spate si se uita in intunericul cahlei
(...), ba, infricosat de cele vazute, se intoarce
inapoi“) si Onache stie bine jocul acesta:
toate vin si se trec. Gluma pune capat la toa-
te: dacd mai géasea vreo doua-trei scinduri, si
focul, si jocul mai continuau... Nici nu e
moarte, de fapt, e o incercare de a patrunde
in miezul acelei minuni care e Viata si Moar-
tea: ,te aprinzi dintr-o nimica toata, topesti o
lume cu flacira sufletului tdu, dar vine un
fluture negru si te stinge, si te ingroapa, si te
duci si nu mai esti“. Esti insd ceea ce ai fost
cu adevarat pina la Altii. Oricare ar fi povara
destinului si oricit te-ar ingenunchea, spiritul
se inalta tot mai sus. Onache Carabus impu-
ne modul lui de comportament etic.




Literatura cl. a XII-a

CIUTURA: DESOLIDARIZARE DE SACRU SAU...?

[...] Ciutura s-a aprins pe la miezul noptii. Ciuturenii dormeau
dusi si nimeni nu stia cum si de unde s-o fi napustit peste sat virte-
jul cela de flacari. Tineau focul in vetre cu saptaminlle, iar cind il
pierdeau, imprumutau jaratic de la vecini, ducindu- la fuguta intr-o
cirpa ce scinteia i fumega intruna. O fi furat noaptea o scinteie din
cirpa cuiva. Doua sute de acoperiguri din paie si stuf, inghesuite intr-o
vagauna, o flacara repezita sus, pina in moalele cerului — si s-a zis
cu Ciutura...

Tipau copiii speriati, pringi cu minutele de fustele mamelor.
Urlau ciinii, uitati in legatura, vitele rupeau ocoalele. Taranii, buima-
citi din somn, aruncau prin feresti boarfele afara, isi frigeau miinile,
inghiteau fum si injurau.

lar in ajun ciuturenii isi pregatisera seminiele. Le pregatisera
frumusel ca in toti anii — le-au urcat in pod sa se zvinteze doua—trei
zile. Si au ars semintele.

Toate ar fi fost ele cum ar fi fost, dar au ars semintele si asta era
culmea. Venise primavara, asteptau ogoarele, si un taran ce nu-gi
seamana pamintul primavara nu mai are cu ce trai anul intreg.

La marginea Ciuturii, acolo unde sfirgea satul si incepea dealul
cel mare, zaceau vreo patru lespezi de piatra abia rasarite din
adincul pamintului. intr-o vreme ciuturenii incercasera sa le scoata
de acolo, sa faca sobe din ele, dar n-au izbutit. Le-au lasat dar sa-si
incalzeasca vara intreaga batrinetile la soare. Le calareau copiii,
uneori se repezea cite-o nevasta ce traia la marginea satului sa-si
ascuta cutitele. Cu anii insa pietrele celea au ajuns la mare cinste.
S-a aflat ca de aici, daca urci pe cea mai inalta piatra, vezi cimpia
cu toate satele, drumurile si padurile sale. Ciuturenii au inceput a se
aduna incoace sa incerce a ghici cum se va schimba vremea. Cind
cineva intirzia la drum, cei ramasi acasa veneau la pietroaiele celea
pentru a cerceta departarile si a presupune de ce nu s-o fi intorcind?
Duminicile veneau batrinii pentru a istorisi sumedenii de nimicuri din
viata lor.

Acum Ciutura s-a adunat linga pietre. Stateau cu totii gramajoa-
ra, ca un stol de pasari calatoare ce au hotarit a se muta spre locuri
calde, si in pragul drumului ce-i astepta isi leganau ultima hodina.
Da poate ca nici nu era vorba de plecare. Poate s-au adunat sa
vada ce zice lumea despre marele lor nenoroc, insa lumea tacea,
nenarocita fiind si ea.

Erau multi — la vreo doua sute de oameni. Sedeau gramada,
lipiti unul de altul, spinare la spinare, genunchi la genunchi, arsura
linga arsura. Framintau cu totii o tacere adinca si grea, scobeau cu
unghia cite-o pata hleioasa de pe haina, rostind din vreme in vreme:

— Si amu, fratilor, ce ne facem? [...]




Sugestii analitice

ObservaiI D& abstaealeter

1. Autorul prezinta satul Ciutura in mai multe situatii-limita.
Numiti citeva dintre acestea si determinati, in grupuri a cite trei-
patru elevi, in cazul fiecireia:

» motivul ce-a declansat situatia-limitd;

« modul de rezolvare a ei;

« trdsdturile de caracter pe care le manifestd personajul colectiv
in procesul rezolvdrii conflictului.

2., Extrageti din textul romanului citate care va vor ajuta ulterior
sa definiti atitudinea satului Ciutura fatd de personajele Onache
Carabus, Mircea Moraru, Nuta.

3. Analizati lexicul din urmatorul fragment: ,Acum Ciutura s-a
adunat linga pietre. Stateau cu totii gramajoard, ca un stol de pasari
caldtoare ce au hotérit a se muta spre locuri calde, si in pragul dru-
mului ce-i astepta isi legdnau ultima hodina...“.

4. Urmariti in fragmentul propus in manual:

« modul in care este introdusd in scend Ciutura;
« rolul comentariului lui I. Drutd;
« valentele expresive ale limbajului.

B serere

1. Comentati urmatoarea remarca a naratorului:

yFaima casutei de dupa marginea Ciuturii a fost atit de mare,
incit prin cislegile de iarnd, cind s-au mai luat citeva perechi, au
inceput a se sfadi si a se framinta unde sa-si faca si ei case. Ba cd pe
dealul cel mic — cé e pdmintul mai bun, ba ca pe dealul cel mare —
ca e mai mult soare. In cele din urma, au venit de si-au ficut case
nu departe de Onache...*

Cum interpretati faptul ci sétenii isi faceau casele pe dealul cel
mare, lingd Onache Carabus?

2. Observati daca ciuturenii rdmin constanti, pe parcursul desfa-
surarii actiunii, in ceea ce priveste construirea caselor pe dealul cel
mare ori isi aleg loc de casa pe dealul cel mic (lingd Haralambie).
Ce semnificatii comporta optiunile lor?

3. Ciutura judeca deseori faptele oamenilor sii.
Comentati in aceastd ordine de idei, pe baza figelor intocmite
anterior, atitudinea satului fata de personajele:

« Onache Cdrdbus;
= Mircea Moraru;
« Nuta.

"imuabil — neschimbétor, permanent, constant.

»Ca si taranul lui
Sadoveanu, taranul lui
I. Drutd este apdsat
de civilizatie, simte o
tulburare sufleteascd
in fata invaziei ei.
Mijlocul securizant la
care recurge este
cel universal:
retragerea in sine,
ajutatd de credinta
imuabild' in valorile
etice, in ceea ce este
frumos si sfint*.

(M. Cimpoi)



¢ ,Cuvintul, oricit de
plat ar fi, este, in fond,
o minune, purtind in
sine pecetea unui suflet,
care contribuie si el
turd pestritd, ce se nu-
meste matca spirituala
a unui neam®,

* Sufletul fiecirui t4-
ran rémine adine intris-
tat in fata unui pamint
cizut in deldsare, pen-
tru cf pustietatea celui
Bad eyt
al oamenilor ce-au
muncit*,

4. impirtiti-va in mai multe grupuri si demonstrati cu argumente
»pro“ sau ,contra“ ca:

« nestatornicd in atitudinile sale;

« conformistd;

« sensibild la necazurile omului;

+ un spirit de dreptate;

« invidioasd;

« nealteratd incd de dogma totalitaristd.

Ciutura este

5. Comentati cuvintele lui Onache Cardbus adresate tigdnasului-
muzicant: ,Stiusem eu, mai bdiete, un sat frumos si vrednic pe aici
prin partile estea. Amu nici pomeneala de dinsul, dar am sa te duc si-am
sa te las pe locul cela, pentru cd, cred eu, dacd va mai rasari ceva
cindva acatarii, tot pe locul cela o sé rasard“.

6. Supravietuirea satului ca entitate cu conceptii morale, psiho-
logice, intelectuale este supusad unui examen dur.

Demonstrati cd anume conditiile social-politice din pericada
postbelica au provocat trairi sufletesti, acute procese de constiinta,
i-au pus pe oameni in fata unui impas complex.

7. Comentati comportamentul satului Ciutura vizavi de cumetria
lui Mircea Moraru, avind ca repere urmatoarele citate:

a) ,,Satul, pind in ziua cind a fost adusd mama cu copilul, era vesel
st plin de voie bund.*“

b) ,,Ciuturii intr-o singurd clipd i-a sarit tanddra. Care mugzicd, ce
fel de cumdtrie?! Satul nu stie si nici nu vrea sd stie. Oamenii s-au in-
chis prin case, s-au grabit la culcare.”

¢) ,,Ciutura n-a vrut sd vadd nici perechile ce se duceau la cumetrie,
nici cele doud masini care au tras la Mircea in ogradd... N-avea
Ciutura chef de petrecere in sara ceea §i cine ce putea sd-i gicd?“

MIRCEA MORARU: STATORNICIE, DEGRADARE
MORALA ORI RESEMNARE IN FATA DESTINULUI?

[...] Mircea Moraru purta si el in sine o lume a lui. A adunat-o fir
cu fir multi ani si acum, trecut de patruzeci, cind s-a pomenit singur
in cimp, a inceput s-o framinte si a ramas uimit, caci, Doamne, cite
mai erau acolo! Rasarituri i amurguri ce-l furasera cindva prin fru-
musetea lor, intorsaturi sprincenate de limba materna, cintece, mai
bine zis, crimpeie de cintece, versuri ce dospesc cu anii in adincul
firii omului si se trezesc cind le vine lor a se trezi. Si mai avea cu el
nespusele farmece ale unei femei, dulcea ciripeald a primului tau
copil, asprimea glodurilor de toamna, caldura brazdelor proaspete,
gustul apei unei fintini din care si-a potolit setea tot neamul tau ani
si ani...

= AN L M P R T S e R

-




Dar, firegie, in fruntea acestei lumi statea
Ciutura, adica adunatura ceea de oameni
buni si rai, din mijlocul carora s-a ridicat si a
crescut. Ciutura i-a fost intotdeauna draga si
Mircea de mic s-a obignuit a-si alege din
multimea din jur un tovaras ca sa lege priete-
nie, sa-l asculte, sa invete de la dinsul. Cit a
fost mic, in sufletul lui domnise chipul maicii
sale, apoi alaturi de ea a rasarit invatatorul
Miculescu. Cum s-a ridicat flacauan, a ince-
put a purta cu el felul de a judeca al tuturor
vecinilor, in armata se punea la cale cu tatal
sau, iar dupa ce s-a intors de la razboi, multa
vreme a gospodarit impreund cu camarazii
de prin transee.

Viata insa e cu ale ei, viata nu sta pe loc.
Se risipesc un rind de case si se ridica altele
in locul lor.

Mor un rind de oameni $i se nasc altii, se
ieftinesc multe din cele ce-au avut cindva
pret si in locul lor altele, ieftine de cind
lumea, ajung a se scumpi. Se risipeau si se
ridicau case noi, mureau unii, se nasteau altji
si in lumea pe care o purta Mircea cu el. Dar,
ciudat lucru! Oricite si oricum s-ar fi schim-
bat, in sufletul lui mai era un om care statea
ca un munte, statea ca un destin, statea ani
si ani de zile, privindu-l molcom nu afit in
ochi, ¢it in suflet.

Era, fireste, Onache Carabus. Acest hitru
ciuturean a pus stapinire pe sufletul lui hat
demult, cind Mircea de abia se ridicase
baietan, iar badea Onache, tinar pe atunci,
iesea serile pe la poartd cu un sac de pata-
ranii. Mocnea o mare putere ascunsa in omul
cela poznas, iar Mircea tocmai era la virsta
cind omul cauta putere. Fara a-sgi da bine sa-
ma, s-a lasat furat din prima zi si, inainte de-
a fi visat sa placa Nutei, el cauta sa intre in
voie tatalui ei.

Trecut-au ani, Mircea a facut o armata
la romani, apoi alta — la rusi, a trecut prin
focul unui razboi, a indurat o foamete grea,
acum de patru ani ara cimpia. De atitea ori
s-a tot tulburat si limpezit lumea in jurul lui,
atita a fiert si a rasfiert lumea pe care o
purta cu el, incit acum, cind se intorcea cu
gindul la cele trecute, mai ca nu-i venea a

s e Ion Druta

crede ca toate cele sa se fi intimplat cu un
singur om.

Si totusi au fost. O mare intreaga de des-
tine s-au strecurat prin viata lui. l-au murit
parintii, s-au pierdut pe undeva prin Romania
urmele invatatorului Miculescu, au imbatrinit
si s-au prostit la minte istetii vecini de
altadata, au inceput a se pierde prin umbrele
amintirilor tovarasii de razboi, si numai Ca-
rabus raminea in viata lui trainic, tacut si plin
de demnitate.

Era lucru de mare mirare: pentru ce-o fi
tot ramas el acolo, caci n-avea obiceiul sa
dea nici sfaturi bune, nici rele. Nu se price-
pea la razboi, habar n-avea cum lucreaza un
tractor, ocolea orice capat de vorba, daca
mirosea a politica. $i, cu toate acestea,
raminea locului, si cind lui Mircea i se facea
dor de-un om cumsecade, ori se incurca in
ale lui, ori i mai venea pofta de-a pune tara
la cale, ii rasarea in minte acelasi Onache.

Dupa atitia ani de tovaragie parea ca ei
cu o singura pereche de ochi vad lumea, cu
0 singura minte judeca, cu un singur tractor
ara. Slabisera acum rau si unul, si celalalt.
Dupa ce-au tot hranit satul si au tot carat
pline la gara, au secatuit peste masura, asu-
da amindoi chiar cind stau i nu fac nimic.
Asta i-a cam speriat si ei au inceput a trage
cu urechea, au prins capat de vorba despre
un doctor din Balti, despre care se spunea ca
jupeste lumea de bani, daca gi sanatate stie
sa dea.

E mare lucru cind are omul un prieten
bun, un prieten vechi, de nadejde. Si Mircea
il avea. Saptamini intregi nu mai sfirgseau ei
vorba intre dingii, ba chiar si in ziua cind avea
sa sfirgseasca aratura de pe dealul cel mic,
Mircea sfatuise multe ceasuri la rind cu
socru-sau. Tractorul venea incet cu plugul
din urma, iar ei tot puneau tara la cale si pe
toate le descurcau de minune, la toate ga-
seau un anumit tilc.

Pe dupa-amiaza, cind in zare a rasarit un
om cu cosul in mina, ei tocmai mintuiau un
capat de vorbd ca sd inceapd altul, dar,
sfirsind una si incepind alta, Mircea a amutit
deodata. O presimtiire grea ca un blestem i-a




trecut prin maduva oaselor. Nici nu stia, nici
nu banuia macar cine-o fi fost calatorul din
zare, incotro si-o fi {inind el drumul, dar s-a
cutremurat, pentru ca semanau, vai, sema-
nau ca doua picaturi de apa — batrinul din
zare cu cel cu care tocmai statea la taifas.

— Ei si apoi, dupa cum iti spuneam, cind
am vazut noi una ca asta...

Mircea cauta sé-si ia tovarasul inainte cu
vorba, dar degeaba. Batrinul cu care sfatuia
l-a zarit pe celalalt batrin din zare si a amutjt.
Apoi, tot tacind, a inceput a se gati de ducs,
pentru ca nu se puteau intilni fata in fata, nu
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puteau iara deveni un singur om, dat fiind ca
batrinul inchipuit de Mircea era firav, bol-
navicios si batrin cu totul, pe cind cel din zare
mai avea inca vlaga, mai avea inca muschi.
Puterea merge cu capul inainte, puterea isi
face singura dreptate. Cel slab trebuie sa ce-
deze in fata celui puternic — e o lege trista,
dar o lege de fier in aceasta lume plina de
pacate. De abia dupa ce si-a petrecut tova-
ragul acestor zile grele, Mircea deodata si-a
dat sama cit de istovit si secatuit este, daca
pina si inchipuirea lui naste oameni tot atit de
osteniti si secatuiti. [...]

Sugestii analitice

1. Care sunt impresiile si atitudinea voastra fata de Mircea Moraru?
Alegeti varianta posibila de raspuns:

a) vd este simpatic;

b) nu va plac oameni ca el;

¢) il condamnati pentru anumite fapte;

d) il acceptati asa cum este el.
Argumentati-va optiunea.

2. Care este, dupa pérerea voastrd, atitudinea scriitorului fatd de
acest personaj? Cum si-o manifesta autorul?

»Onache Cdrdbus,
Tincuta, Mircea si Nuta
realizeaza imaginea
generalizatd a omului
din spatiul mioritic,
deci a omului care
intruchipeazd in timp
§i in spatiu conceptia
si destinul poporului
nostru.

(Vlad Pdslaru)

3. S-a afirmat ca Mircea intruchipeazi doar o tendinta din viata
Ciuturei. Definiti aceastd tendintd. Alegeti una din variantele de
raspuns si argumentati-o:

a) statornicia morald;
b) degradarea morald;
¢) lupta intre statornicia si degradarea spirituald.

4. Un bun prieten al lui Mircea Moraru este Onache Carabus.

Urmadriti cum evolueaza relatiile dintre ei, avind ca repere si
remarcele autorului-narator:

a) ,,...cind lui Mircea i se fdcea dor de-un om cumsecade, ori se
incurca in ale lui, ori fi mai venea pofta de-a pune tara la cale, ii

rdsdrea in minte acelasi Onache®;
b) ,,...in sufletul lui era un om care stdtea ca un munte. Stdtea ca
un destin, stdtea ani §i ani, privindu-l molcom nu atit in ochi, cit in

suflet;

¢) ,De citiva ani, din vara cind s-a dus Onache cu cosul cela de

papurd ca sd-l coboare de pe tractor, tot mocneau unul impotriva altu-
ia. Cum se intimpld deseori printre oameni, mostenirea darului mdsurii
de la socru-sdu a luminat pe-o clipd mintea lui Mircea si s-a stins, Idsind
doar o amintire stinjenitoare...*.
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5. Determinati motivele pentru care Mircea Moraru este ba ac-
ceptat, ba condamnat de Ciutura.
Alegeti varianta posibila de réspuns:
a) hdrnicia;
b) dorinta de parvenire, carierismul;
c) instrdinarea de pdmint; ;
d) felul de a se comporta cu oamenii;
e) renuntarea la unele valori morale.

Argumentati-va optiunea.

6. incercati sa construiti traiectoria devenirii lui Mircea Moraru
in conditiile gospodariei private si nu in ale celei colective impuse de
realitatea social-politica postbelica.

NUTA: VOCATIA NOBLETEI
$1 A FRUMUSETII INTERIOARE

[...] E miez de vara, si noptile sint scurte, ard ca flacara deasa,
aurie. Umbra carutei cu fin s-a asternut departe in largul cimpului si
pare a nu se misca din loc — copitele cailor bat surd colbul drumu-
lui, rotile se migca, dar ce ti-i bun cind cogemitea umbra, asternuta
in cimp, unde-a fost, acolo ramine. Mirozna finului de prima coasa
scoate baiatul din minti, il tot grabeste si-i sopteste intruna ca prea
e ruginos, ca altul in locul lui demult ar fi sucit mintile dracusorului
celuia de fata:

Cercei si margele
Pentru mingiiere...

Si deodata a amutit. La vreo suta de pasi inaintea carutei statea
pe marginea drumului o fata. Doua gite unduiau ugor pe spinarea ei,
indemnind-o la drum — copila face citiva pasi, apoi iar se opreste. O
fata tinara, o fustigsoard cenugie, un cosulet de papura si o cimpie
larga, ce picura in jur cit vezi cu ochiul...

Nuta...

Noaptea era calda si senina, copila era ostenita, iar el venea cu
o caruta incarcata cu fin. Erau amindoi in aceeasi virsta, amindoi
erau din Ciutura, si sortit le era sa imparta frateste in doua si noap-
tea ceea de vara, si cimpia, si drumul, si finul din caruta.

O viata lunga de om se tot intorcea Mircea la intilnirea ceea a
lor. De fiecare data o tot talmacea altfel decit data trecuta, dar,
oricum ar fi rastalmacit-o, intotdeauna, c¢ind si-o aducea aminte, ra-
minea cutremurat de acea infiorare dulce pe care o cunoscuse atunci,
pentru prima oara in viata. Ca era dor, ca era dragoste, ca era vis,
ce importanta are?!

— R

,In momentul cind
Mircea Moraru,
folosind ocazia
botezului copilului,
isi jubileazd, in fond,
prosperarea materiald
necinstitd, adicd
trdadeazd codul moral
constituit de secole in
favoarea unei existente
filistine, satul nu-1
acceptd in matricea
sa spirituald, il
izoleaza“.

(N. Biletchi)

wEroii lui Drutd sunt
cutreierati de
sentimente puternice,
de ndsuinte sacre.

Ei au o sandtoasd
filozofie tdrdaneascad,
cu pravilele ei de bine,
de adevar si de
vrednicie®.

(M. Dolgan)




Pina la urma a intilnit-0. Urcase si el, 0
iarma intreaga, dealul cel mare. Petrecea
seara de seara impreuna cu dracusorul cela
de fata, siincepuse a fi asteptat, ajunsese a-i
tine furca, zvicnise in inima lor acel fior dulce,
dar mai pe urma a venit frumosul de la So-
roca, si ea |-a parasit ori, cum se zice in Ciu-
tura, |-a lepadat.

De obicei, oamenii au buna-cuviin{a sa-i
ocoleasca pe cei pe care i-au tradat. De doi
ani, de la nunta ceea a lui Nica, Nuta tot
fugea din calea lui Mircea, il ocolea chiar si
acolo unde parea ca nu puteau sa nu se intil-
neasca. Dar doi ani e vreme multa si iat-o
stind putin stingherita, putin ruginata, pe mar-
ginea drumului. Asteapta caruta si nu stie nici
ea insagi ce-0 sa fie pina la urma — poate a
trece fara a o recunoaste, poate s-a opri.

Se schimbase mult in cei doi ani de zile,
si totusi Mircea a recunoscut-o. A intilnit-o
noaptea, departe de sat, si a recunoscut-0. A
cunoscut-o, caci abia acum si-a dat sama ca
o cauta. Cauta sprinteneala ei scinteietoare
in umbletul tuturor fetelor, cauta cele doua
gite mari, cauta ochii ei caprui...

— Ce nu mai cinti, Mircea?

Ajungind in dreptul ei, Mircea a oprit
caruta, a venit la marginea finului, a privit-o
cum statea ea jos, micutd, straina si amarita.

— Il las pe alta data. Se mai intimpla o
seara frumoasa si sa nu-mi fie urit...

— Ba sa nu lasi nimic pe alta data. Cinta
amu cit ti-i a cinta, pe urma, cine stie...

Culesese de undeva din lume cuvinte
noi, cuvinte ostenite si amare. Glasul ei,
sunator si vesel, acum tremura la fiece
suflare, gata sa se fringa. Basmaluta, fugita
de mii de ori pe ceafa, a ramas sa zaca
colacel colbait in jurul gitului. Fruntea cazuse
jos, ochii osteniti de atitea departari priveau
pamintul de sub picioare, si numai sinii
bataiosi, numai trupul cela sprinten mai
asteptau gluma unui baiat indrazne{ si
cuminte.

— De unde vii asa tirziu?

Nuta a incercat sa zimbeasca, dar n-a
izbutit si a oftat.

— Nu stii tu de unde vin...

Stia toatad Ciutura. Trebuia sa stie si el.

— Ce se mai aude la lesi?

De data asta fata a zZimbit.

— Lume multd, bani putini... Incolo — ce
sa se mai auda?...

Bate ncet lumina lunii. Un suspin pre-
lung si Tnabusit se strecoara in lungul vailor
— ar fi plins, dar nu mai au lacrimi, ar fi ris,
dar n-aveau chef.

— O fi mare el, lesul cela?

— Tirg mare, tirg frumos...

Luna bate de sus, umbra carului a venit
aproape, s-a culcat tacuta linga roti. Picura si
caii, rezemati unul de altul. Somnul cel adinc
insa nu mai vine. Inima se topeste, gindurile
amutesc, si sufletul vrea in clipele celea sa
viseze un vis maret, un vis de-0 frumusete
rard. [...]

Sugestii analitice

Expimati-vd parerea!

1. Care din trasaturile de caracter enumerate mai jos ii sunt pro-
prii Nutei? Alegeti rdspunsul din urmaétoarele variante:

a) noblete;

b) frumusete interioard;
¢) spirit practic si conformist;

d) hdrnicie;
e) egoism.

2. Demonstrati, intr-o discutie colectiva, ci prin Nuta si feciorul
ei nou-nascut continua viata plind de demnitate a lui Onache Carabus.
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3. Gustind amarul unei iubiri pierdute, Nuta se casitoreste cu
Mircea Moraru.
Credeti cd a fost ea fericitad ori nu, trdind o viatad alaturi de so-
tul ei?
Urmariti destinul Nutei din aceastd perspectiva.

4. Care a fost intentia scriitorului, creind personajul Nuta?

5. Caror mijloace de realizare a portretului da preferintd auto-

rul? Alegeti varianta ce vi se pare adecvati:

a) vorbirea directd a personajului;
b) vorbirea naratorului;

¢) amdnuntele furnizate de personaj, de autor; de alte personaje.

LLa urma urmei
globul pamintesc nu e
decit o pustietate, dacd
sufletul nu are un petic
de pamint al lui, stro-
pit cu sudoarea, cu sin-
gele strabunilor si ldsat
mostenire noud, pentru
ca §i noi, dupd ce ne-am
fi trait veacul, sd-l la-
sam mogtenire urmagi-
lor nogtri®.

Ton Drutd

6. Relevati, intr-o compunere de minimum o pagina, particulari-

tatile de realizare a personajului Nuta.

Repere istorico-literare
pentru interpretarea textului

[...] Cu Tincuta, Onache realizeaza jocul
nesfirsit al dragostei si nemuririi, ce se declan-
seaza perpetuu in sinul familiei. Tincuta e un
partener demn al lui Onache, o opozitie con-
structiva, din care genereaza spiritul sanatos
al familiei. Ocupat mai mult cu grijile spiri-
tuale ale colectivitatii etnice — ale satului —
chiar si atunci cind isi alege ginere, Onache
s-a bizuit in intregime pe Tincuta in grijile
casei, acceptind-o ca pe un inger pazitor al
cuibului familial. Eforturile Tincutei de a-
face pe Onache sa fie ca ceilalti ciutureni
sunt mai mult un joc decit o intentie serioa-
sa, respectind, mai mult ca oricine, demnita-
tea barbatului de a avea un fel al sdu in lu-
me. Fideld menirii sale in viata, Tincuta nu-i
pardseste pe ai sdi nici dupa moarte; abia
dupa ce Mircea a parasit tractorul in brazda
— a iesit din robia fierului — si s-a intors
acasa, la ai sai, sufletul Tincutei isi afla impa-
carea si s-a urcat la ceruri. In cuplu cu Ona-
che, Tincuta realizeazd unul din cele mai
reusite chipuri feminine in literatura noastra,
al femeii mitice — al unei Dochii (Dachia,
Dacia) niscatoare de neam. Nuta ii continua
destinul cu fidelitate, si dacd romanul n-ar
contine acel induiogator moment din viata ei

— noaptea de vara din cimpie —, am putea
sd ne indoim de faptul dacd Nuta va realiza
cu perseverentd menirea femeii pe pamint.
Dar Nuta a avut curajul si intelepciunea, a
avut revelatia sa-i zicd, ritualic, lui Mircea:
LCintd amu cit ti-i a cinta, pe urmd, cine
stie...“. Deci si Nuta, ca si pdrintii sai,
Onache si Tincuta, este un chip monumen-
tal, edificat de popor de-a lungul secolelor in
existenta sa spirituala. lon Drutd a stiut sa
descopere acest margdritar, sd-l indrageasca
si sad-1 infdtiseze cititorului in toatd splen-
doarea si maretia lui.

[...] Relatiile lui Onache cu Mircea sunt
de altd naturd. Onache intruchipeazi intrea-
ga Ciuturd, Mircea — doar o parte din ea, o
anumita tendinta in viata Ciuturii. Deci ati-
tudinea lui Onache fatd de Mircea e determi-
nata de raportul intregului fata de o parte.
Mircea — aceastd parte a Ciuturii — este
exponentul luptei intre statornicia si degra-
darea spirituald, prin care a trecut satul mol-
dovenesc in anii de dupa razboi. Mircea,
angajat fard voia sa in marile tulburiri ale
epocii, pe care le-a declansat razboiul, isi
triddeaza pe un timp acea frumoasd noapte
de vara din cimpia Sorocii, alipind la sin o
domnisoard in alb de pe melaguri straine.
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[...] Pe Mircea l-a intors acasid familia,
neamul, pidmintul, dar, intors acasa, a gésit in
spatiul mioritic o alta tard, un alt regim poli-
tic. Iatd de ce, in conditiile noi, pdmintul nu-i
mai este sprijin spiritual, ci un factor de in-
robire spirituala. Pe Mircea l-a furat fierul
(tehnica), intre tdran si pimint a aparut un

mediator — tractorul. Pamintul nu mai este
al tdranului, taranul §i paAmintul nu mai con-
stituie o singurd existentd natural-spirituald
unitara, ci doua fiinte straine. Mircea nu mai
are nici prieteni, nici dugmani, nu mai are
nici ce ldsa ca mostenire.

(Vlad Pdslaru)

Resurectia — in primul
rind prin opera lui

I. Drutd — a curentului
samdndtorist in
literatura din spatiul
basarabean de la
cumpdna anilor 60-70,
cind satul, trecind
prin adinci schimbadri,
isi sldbea simtitor
legdtura sa cu trecutul,
cu istoria, cu datinile
ancestrale, cu rdaddci-
nile arhetipale, cu
matricea spirituald,
cind din acest motiv,
ea isi ingusta in mod
simtitor perspectivele,
a fost, neindoios,

un act pogitiv.

(N. Biletchi)

POVARA BUNATATII NOASTRE:
FORMULA NARATIVA

[...] Cimpia Sorocii...

O fi fost cindva pe aici, cu mii si mii de ani in urma, o mare lim-
pede si blinda. O fi secat incetul cu incetul, s-o fi calatorit prin alte
parti, dar s-a tot dus, lasind cimpiei mostenire chipul larg cit o
suflare de cer, cu valuri abia-abia insemnate.

Or fi crescut pe aici, odata demult, paduri adinci si dese. Le-o fi
ars vreun pojar, le-o fi pustiit vreo furtuna, dar s-au dus, si numai lar-
gul cimpiei mai musteste un dor strabun dupa ele, cercind in fiecare
primavara sa lege un freamat verde peste trupul sau pirjolit.

S-or fi inaltat pe aici, cindva demult, un cird de munti cu crestele
carunte, racorite sus in albastrimea cerului. Vremea i-o fi macinat,
cutremure mari de pamint le-or fi crapat temelile, dar s-au dus
muntii, si numai pasarile cimpiei ratacesc zile intregi undeva sus
printre nouri, cautind piscurile mindre de altadata.

Cimpia Sorocii...

O zare rotunda de horbotica albastra, intinsuri largi, fermeca-
toare, o soarta grea si incurcata, un suflet blind, impovarat de pro-
pria sa bunatate — atita primeste cimpeanul in ziua nasterii sale,
atita poate porunci pe patul de moarte, caci — vede sfintul Dum-
nezeu — nici mai mult n-a avut, nici mai putin n-a vrut sa aiba. [...]

Sugestii analitice

1. Precizati cine si de la ce persoani nareazi textul.
Stabiliti relatia dintre autor, narator si personaj.

2. Identificati in textul romanului citeva descrieri (portretistice,
peisagistice, de interior, de cadru).
Justificati rolul lor.



3. Determinati daca descrierile selectate din text:

« se constituie ca o prelungire a expunerii faptelor;
« nu se contopesc cu faptele narate, determinindu-se ca unitdti
distincte.

4. Demonstrati, cercetind lexicul fragmentului din manual: mi

« oralitatea stilului; ::Jm': zitie:
« limbajul figurativ; i s L,
« Uirismead sextuls - inelul compozitional
R Gaattoaa _ouid s o p ' (constructie simetrica
Exprimati-vd pdrerea! = " : a subiectului);
- eRan. - - laitmotivul;
1. Comentati procedeele de compozitie utilizate de lon Drutd in | __ 00 compozitio-
roman. el
2. Precizati care dintre tehnicile narative enumerate mai jos sunt | - paralelismul compozi-
utilizate de scriitor in operi: vmtaz:;rd o
-re area (Irinarea
a) monologul interior; intentionata a actiunii,
b) stilul lndtrect (liber/relatarea la persoana a Ill-a); prin aglomerarea repe-
c) retrospectia; titiilor, paralelismelor).

d) introspectia;
e) anticiparea.

3. Demonstrati, avind ca reper capitolul Miruirea, ca scriitorul

plaseaza actiunea romanului intre legenda si realitate. [ Retineti! S

4. Recititi digresiunea lirici cu care se incheie romanul si pro- | Digresiunea lirica
nuntati-va asupra atitudinii seriitorului privind: ce incheie romanul
se prezinta ca o

« destinul ecologic al cimpiei Serocii; generalizare asupra

« destinul istoric al locuitorilor de pe aceastd palmd de pdmint.

problemelor abordate
5. Raportati aceasta digresiune lirici la momentele-cheie ale | de scriitorin aceasta
subiectului. Formulati concluziile. opera.

e o s Eaaae s SHatl CA?  seemcsmmes s s Ty

... In numeroase traditii, incepind cu cele mai primitive, omul este descris ca o sin-
tezd a lumii, un mic al universului, un microcosmos. El e centrul lumii simbolurilor, prin-
cipiul unitdtii §i se identificd, in cele din urmd, cu principiul suprem. Omul nu se
defineste si lumea nu se defineste pentru el decit prin raporturile lor reciproce: omul sim-
bolizeazd un punct nodal al relatiilor cosmice.

Lipsit de spirit, simtindu-se in largul sdu intr-o lume fdrd Dumnezeu, omul va sim-
boliza doar trupul. In cazul acesta, el riscd sd-si piardd nemurirea.




M
CERVUS DIVINUS

(fragmente)
(structura, subiect, problematica)

E BINE SA STITI! 2 3
; = 78 Motto: ,,Credinta inseamnd
St Gl libertate de cuget”

[...] Si iara vine un tipat din curte, facindu-i pe tofi sa tresara.

TURCANU (la fereastra deschisa): Rotarule, lasa paunul in
pace, ca te spinzur! Auzi tu, mai, ori n-auzi?

SECRETARA: Aveti si pauni?

TURCANU: Avemn unul.

SECRETARA: De unde l-ati luat?

TURCANU: Ni l-au facut cadou si, la drept vorbind, e atita
bucluc cu dinsul, c& mai bine nu ni-l dadeau... Ziua intreaga il go-
nesc si-l zadara, si-l fluiera farmazonii...

SECRETARA: Ce vor de la dinsul?

TURCANU: Sa-si desfoaie coada.

SECRETARA: Si paunul?

TURCANU: Paunul, ma rog, ca paunul. Ce mare bucurie sa
umbli la batrinete cu coada pe sus. Dracul cela de Rotaru insa, cind
ii vine lui a ceva...

SECRETARA: Ce cruzime, vai, ce cruzime... Rotaru cela o fi
cumva din neam de criminali?

TURCANU: Ei, nici vorba de criminali... Parintii, ce-i drept, sint
alcoolici degradati completamente, dar eu nutresc anumite spe-
rante...

SECRETARA: In ce sens nutriti sperante?

TURCANU: Structura genetica, dupa cum se stie, e cea de-a
doua coloana vertebralad a noastra. Spre deosebire de prima, ea nu
cade dupa o singura lovitura. Decaderea unei generatii inca nu
inseamna prabusirea unui neam, cu conditia ca neamul, fireste, sa

fie sanatos cu duhul. Or, rudele acestui amarit baiat — si cele din
partea tatalui, si cele din partea mamei — sint ocameni cuminti,
asgezati, cu frica lui Dumnezeu, si mult ag vrea sa cred ca izvorul
sa@natos al strabunilor va spala pina la urma...

ADJUNCTUL: Ce-ai dumneata in vedere zicind ,0ameni cu frica
lui Dumnezeu“?

TURCANU: Frica fatd de Dumnezeu este unul din postulatele
principale ale crestinismului. Cu alte cuvinte, am vrut sa zic ca
rudele lui Rotaru credeau in Dumnezeu.

ADJUNCTUL: Ce are religia cu genetica?

TURCANU: Cum sa nu aiba?! Crestinismul si-a pus pecetea nu
numai pe felul de-a fi ori de-a gindi, ci si pe insasi structura genetica
a neamului.

E _ 1



SEFUL: A pus cineva in fata scolii voas-
tre sarcina restabilirii structurii genetice tradi-
fionale, mai ales a celei religioase?

TURCANU: A nu se confunda credinta
cu dogmatismul religios. Dogmatismul reli-
gios, ca orice dogmatism, e o craca uscata,
pe cind credinta e copacul ce freamata puru-
rea in sufletul omului, si fara freamatul acelui
copac...

SEFUL: Cai verzi pe pereti... Ce te viri
dumneata in chestiuni de credinta, cind sarci-
na voastra e sa educali tinara generatie in
spiritul muncii comuniste, al muncii de cea
mai fnalta calitate?...

TURCANU: O munca de calitate... fara
credinta este imposibil sa fie realizata.

SEFUL: Ce are una cu aita?

TURCANU: Cum sa nu aiba! Credinta
inseamna libertate de cuget.

SEFUL: Ei si daca?

TURCANU: Pai, prin asta eu am spus
totul! Voi v-ati obignuit cu expresia... ,brate
de munca“. Si anume asa scriefi - afitea si
atitea brate de munca. Uitind de faptul ca in
afara de brate omul cela mai are si inima,
suflet, minte, cuget...

SEFUL: Ei si daca?...

TURCANU: Daca omul nu e liber in inima
sa, In cugetul sau, pecetea acelei nelibertati,
pecetea acelel siluiri va zacea pe tot ce va
produce el. Si pina nu vom descatusa sufle-
tul omului, iar in privinta asta numai religia ar
putea...

SEFUL: Dumneata, tovarase Turcanu,
de unde esti?

BT prere
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TURCANU: De-aici de peste deal, din
Gavanoasa.

SEFUL: Nu stiu cum, dar nu prea semeni
dumneata cu gavanosenii pe care — de bine,
de rau — 1i cunoastem noi... $coala medie
unde-ai facut-o0?

TURCANU: Copia dupa diploma Uni-
versitatii de stat...

SEFUL: Hai s&@ nu ne grabim. S-o0
incepem cu scoala medie.

TURCANU: Ce sa umblam cu scoala
medie, avind studii superioare?!

SEFUL: Din pacate, pina mai nu demult,
prea putin ne-am ocupat de scoala medie, si
asta o sa ne coste...

TURCANU: In ce sens?

SEFUL: In sens ca tot ceea ce rasare
dupa absolvirea universitatilor a fost deja
semanat de gcoala medie...

Si, deci, unde ai obtinut dumneata ates-
tatul de maturitate? La Gavanoasa?

TURCANU: Nu. In alta parte.

SEFUL: Asa. Bine. Acum poate ne spui
dumneata, tovarage Turcanu... cam cit ar fi
de la Gavanoasa si pina in locul cela unde ai
terminat dumneata gcoala medie?

TURCANU: Cam multisor.

SEFUL: Multisor sau mult de tot?

TURCANU: Mult de tot.

SEFUL: Zeci, sute, mii de kilometri?

TURCANU: Mii.

SEFUL: Asa ceva era de banuit. Va
multumesc (Milifianului.) Hai, cine-i la rind?

MILITIANUL: Voidite!! [...]

1. impértiti-va in citeva grupuri si discutati cu argumente ,,pro“
sau ,contra“ urmétoarele afirmatii ale lui Ion Druta:

a) ,,Credinta e copacul ce freamdtd pururea in sufletul omului®;

b) ,,Credinta inseamnd libertate de cuget*;

¢) ,Dacd omul nu e liber in inima sa, in cugetul sdu, pecetea acelei
nelibertdti, pecetea acelei siluiri va zdcea pe tot ce va produce el”,

2. Propuneti pentru ,licitatia de idei“ a clasei doua argumente
convingétoare care ar confirma sau infirma justetea spuselor autoru-

Tui.



»Cervus divinus®
este comedia tragicd
a nesocotirii
adevdrului si
infruntdarii bunului
simt cu zidul oficial
al minciunii®,

(M. Cimpoi)

— T

Spre deosebire

de genul epic, care
cunoaste, in esenta,
trei viziuni ale narafiunii
(N>P; N=P; N<P),
modelul dramatic

al relatarii se caracteri-
zeaza prin cultivarea
numai a uneia din
acestea si anume:
naratorul stie tot afit cit
stie personajul (N=P).

—ammy——————

Sugestii analitice
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1. Realizati o lecturd expresivdi a unui fragment, respectind
accentele logice, tonul fundamental, ritmul, intonatiile adecvate.

2. Identificati in piesi remarcele autorului si stabiliti daca ele se
refera la:
« timp si spatiu;
« decor;
« comportamentul personajului.

{3 .'!.' "' .J'*- Jisesrey R CRTRIEIITIONY - iR ATy )
1. Formulati temele piesei, avind ca reper afirmatia criticului lite-
rar M. Cimpoi, scrisd pe marginea din stinga a paginii.

2. Determinati care sunt intriga si punctul culminant ale piesei.
De ce considerati asa?

3. Comentati deznoddmintul piesei in relatie cu logica actiunii.

4, Stabiliti masura in care contribuie fiecare personaj la nagterea
si succesiunea evenimentelor (intimplarilor).

5. Demonstrati intr-o discutie colectiva ca piesa este o imbinare
particulara de comic si tragic, in care se da expresie risului.

6. Sustineti prin argumente afirmatia ca piesa are un profund
caracter:

« simbolic;
« alegoric;
« parodic.

7. Exprimati-va opinia in legatura cu titlurile piesei (cel initial si
cel final).

,ATUNCI DAR... EU... CE POZITIE SUSTIN?*

(caracterizarea personajelor)

[...] GHITA: Doamne, la ce zile am mai ajuns! Se poate ca toc-
mai omul pentru care iti pui viata, omul pentru care faci pasul pe
care, altminteri, in veci de veci nu l-ai fi facut, tocmai el sa ridice pia-
tra impotriva ta?!...

ODOCHIA: Nu cumva vrei sa spui ca de dragul meu te-ai intors
azi din drum?

GHITA: D-apoi de dragul cui?




ODO.CH!'A, Eu te-am rugat sa te intorci,
sa vii napoi?!

GHITA: Cine altul...

SECRETARA: lata-i, si-au dat arama pe
fata!

ADJUNCTUL: Totul e organizat, chibzuit
si pus la punct.

CEFULEASA: Mafie, tovarasi, o mafie
care nu se mai afla!

SEFUL (secretarei): Centrul e pe fir?

SECRETARA: Legatura e asigurata in
permanenia.

ODOCHIA: Ghitisor, teme-te de Dumne-
zeu! M-o fi luat gura pe dinainte, cer iertare,
iaca, faid de toata lumea, dar, Ghitisor, nu
face una ca asta... Ca daca ne-om tot urf si
birfi, si vinde unul pe altul, unde-om ajunge?

GHITA: Si totusi nu m-as fi intors de nu
m-ai fi rugat...

ODOCHIA: Te-am rugat eu de ceva
macar o data in viata? Si apoi cam ce-as
putea eu sa te rog, cind tu esti cu piatra, eu
— cu tutunul? Nu ne vedem cu saptaminile...
Pina ca si azi, iesind de-aici, nu {in minte de
te-am vazut in calidorasul ista...

GHITA: Nu zic, asa e... Traind intr-un sat,
nu ne vedem cu lunile, si azi, iesind de-aici,
nici nu m-ai zarit, nici nu mi-ai dat buna ziua...
Si totusi sint gata sa jur cu mina pe cruce...

ODOCHIA: Aracan de mine... Chita, se
poate sa-mi faci tu una ca asta?...

GHITA (dupa o scurta framintare): Tova-
rasilor, stiind ca are un nepotel suferind, n-ar
fi mai bine sa-i dam drumul acasa? Ce s-0
necajim aici?... $i apoi, nu stiu cum, dar nu-mi
vine a le spune pe toate fa{a de dinsa...

SEFUL: In definitiv, daca se pune proble-
ma...
ODOCHIA: Ati gasit proasta! Amu eu sin-
gura nu ma duc. Sa aud totul cu urechile
mele!

GHITA: Ma rog, daca {ii numaidecit...
(Dupa o lunga pauza.) Femeia asta, ca sa nu
spun minciuni, o fi cu vreo patru-cinci ani mai
mare decit mine. Cind ne-am ridicat si noi
baietani, Odochia era de-amu pe maritate. Ni
se rupea inima, zau, cind trecea pe drum,
caci o asemenea fata vede satul o data la o

suta de ani. Frumoasa, sprintena, isteata, cu
chipul si cu sufletul vesnic senin. Pe linga
toate mai avea si un glas ca un clopot. Serile,
cind se intorceau de la sapa, cu mult inainte
de-a fi ajuns prasitoarele, ajungea in sat
cintecul lor. Il urmaream cu suflarea la gura,
pentru ¢a, lin si lin cum venea el, deodata,
din impletitura cintecului se desprindea
glasul Odochiei si plutea aga pe sus, ca une-
ori... A, nu, daca nu se duce acasa, mai bine
vi le insir pe hirtie...

ODQOCHIA: Ferit-a sfintul, Ghitisor, sa
faci una ca asta! Ca noi, cu bruma noastra de
carte, una scriem si alta ne iese...

GHITA: Daca chiar vrei sa fii aici de fata,
muta-te ceva mai in fund, asa ca sa nu dau
de fiecare data cu ochii de tine. Amu, sa
vedeii 'neavoastra cum se petrec toate pe
lume... De la 0 vreme, eu fiind un mucos si ea
fata mare, ma pomenesc gindindu-ma la
dinsa cum te-ai gindi la mireasa ta...

ADJUNCTUL: Se intimpla.

GHITA: Asa e, se intimpla, dar mai trece
o vreme, si eu, neavind nici sora, incep a ma
uita la dinsa cu ochi de frate.

ADJUNCTUL: Si asa ceva poate fi.

GHITA: In sfirsit, ramas orfan de mama,
in clipele cruciale ale vetii, 0 asezam pe Odo-
chia acolo unde de obicei sint agezate mai-
cile noastre...

SECRETARA: Lucruri absolut imposibile
intr-o lume civilizata! Ori sora, ori mireasa, ori
maica! Altminteri una cu alta nu se leaga!

GHITA: Se leaga! Ba chiar mai mult decit
afita. Pina in ziua de azi, cind aud un cintec
despre mult incercata noastra Moldova,
parcd o vad pe Odochia in floarea virstei,
trecind printr-un lan de griu, si spicele se
leagana usor, a mirare, in urma ei...

SECRETARA: $i dupa toate astea,
traind intr-un sat, nu va vedeti cu lunile?!

GHITA: Colhozul si dragostea sint doua
lucruri care se bat cap in cap. Cu tot dorul
cela, cind ne intilnim, ne facem a nu ne cu-
noaste unul pe altul.

SECRETARA : De ce?

GHITA: inchipuie-ti dumneata cé, iaca,
ma intorc eu sara de la piatra, ea vine de la



tutun. Eu cu haina tocita de piatra, ea cu
haina putrezita de tutun, pentru ca tutunul
cela... el arde totul... Demnitatea nu ne lasa
sa ne vedem unul pe altul intr-un asemenea
hal si, flaminzi, osteniti, ne facem si noi a nu
ne vedea. Ne ducem fiecare in drumul lui cu
gindul ca, las', veni-va ea ziua cind ne vom
intilni... Alteori parca si ziua e frumoasa, si
noi ceva mai curatei, mai imbunati, dar iar nu
ne iese ceva la socoteala, si iara ne facem a
nu ne vedea...

SECRETARA: Nemaipomenit. Sa traias-
ca intr-un sat, sa le tot fie dor, si sa se faca a
nu se vedea unul pe altul! Pai cum se chea-
ma una ca asta?

GHITA: Colhoz. Asa se cheama. Numai
ca, oameni fiind, cautam si noi sd nu ne pier-
dem chiar cu totul.

SECRETARA: Cum faceti?

GHITA: Fiecare poarta pe cite cineva in
suflet cu care se pune la cale cind ajunge la
greu. Eu unul, de cind ma tin minte, m-am tot
sfatuit cu femeia asta...

SECRETARA: Si ea?

GHITA: Se intimpla ca si ea sa ma caute
cu ochii, tacuta, pentru ca, chiar si azi, iesind
de aici, ma cauta cu ochii plini de necaz, plini
de durere, si nainte de-a ma fi vazut, mi s-au
plins ca niciodata ochii ei...

SEFUL: Cum, adica, vi s-au plins? Ce-au
zis?

GHITA: Ce-au zis ochii femeii?

SEFUL: Da, ce-au zis ochii femeii? Cit
mai concret si cit mai amanuntit. Ca noi nu
am venit sa ne jucam de-a mijatca!

GHITA: laca, mai Ghitisor, mi-au zis ochii
femeii, pina unde am ajuns... lara ni se pune
in fata o gloaba de cal, si iara ni se cere s-0
recunoastem ca fiind cerb de-o frumusete
rara. Si iara noi, femeile, sintem primele pu-
se la bataie, pentru ca sintem mai slabe, nu
ne putem apara. Sa fi pierit chiar toti barbatii
de pe fata acestui pamint? Sa ajungem noi a
fi dusi la groapa fara sa deschidem gura? Sa
traim o viata atit de cenusie, atit de grea, fara
sa fi destainuit copiilor nostri ce-am iubit si
ce-am urit pe lumea asta?!

SECRETARA: O simpla privire fugara si
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ca sa vezi cite a izbutit sa-i comunice!

ADJUNCTUL: Nationalismul, ca si ciber-
netica, opereaza fulgerator, cu asociatii
absolut necontrolabile...

TURCANU: A nu se confunda nationalig-
tii cu sfintii mucenici ai neamului...

ODOQCHIA (vine si se asaza supusa ala-
turi): Rogu-ma de ma iarta, Ghifigor.

GHITA: Las' ca toate au fost ele spre
bine... M-a scos, iaca, din sarite, porecla
ceea, da amu, stind alaturi, incaltea putem
spune ca sintem doi.

ADJUNCTUL: Cum, adica, sinteti doi?!

GHITA: Sintem doi, cei care nu vor sa
recunoasca ca gloaba asta de cal...

SECRETARA: O demonstratie colectiva
— asta ne mai lipsea!

SEFUL: Si totusi, sa-i dam Cezarului ce-i
al Cezarului... Vazut-ati voi curaj, vazut-ati lo-
vitura?!

CEAFA: Care curaj! Care lovitura? Eu
unul nu pot fi de acord cu asa ceva, si tin sa
declar sus si tare ca in cazul de fata avem
de-a face cu o maladie.

SEFUL: Cum, adica, maladie?

CEAFA: Toate se vor lamuri usor daca
vom porni de la premisa ca Ghita este un om
bolnav.

TURCANU: Bolnav?! Cum, adica, bol-
nav?

CEAFA: Grav bolnav! laca, sa va spun
patarania. Luna trecutd am participat la un
mare seminar inchis. Un profesor de la
Moscova a rostit o cuvintare, ca ne-o lasat pe
toti la pamint.

ADJUNCTUL: Cu ce v-a putut da el la
pamint?

CEAFA: Cine dintre dumneavoastra a
auzit de ne-te-me-re? Asa-i ca n-ati auzit? Si
totusi, existd o0 asemenea boali. Fiece om,
ne-a spus profesorul din Moscova, daca e
om cuminte, agezat, se fereste mai de una,
mai de alta, deoarece, de, asa e de cind
lumea... Se intimpla insa cite unul care nu
numai ca nu se fereste, ci, dimpotriva, il
cauta el singur pe dracul. ,Acesti oameni, a
zis profesorul, vrind sa para curajosi, sint, in
ultima instanta, oameni bolnavi, pentru ca nu
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se tem de ceea ce ar fi fost mai bine sa se
fereasca...” Boala lor, in latineste nu mai tin
minte cum se cheama, dar, tradusa in
moldoveneste, se numeste ,netemere”.

TURCANU: O mai mare prostie nici ca
mi-a fost dat sa aud!

CEFULEASA: Na-ti-o buna, profesorul
spune prostii?!!

TURCANU: Pai, daca pornim de la
premisa ca profesorul a avut dreptate, ne
pomenim ca tot trecutul, toata istoria o
datoram unor oameni bolnavi! Si S$tefan cel
Mare, si decembrigtii, i cosmonautii — toti
au indraznit sa se apuce de lucruri de care se
ferea toata lumea...

CEAFA: Atunci dar... eu...
sustin?

TALPA: Tu, mai prostule, nainte de-a fi
deschis gura, gindeste-te bine la cele ce vrei
sa spui. Ca, o data te-or ierta, de doua ori
te-or ierta, da pe urma te-or lua de-o aripa si
te-or duce ca nu ti s-a intoarce nici numele.

CEAFA: Am zis ca-s cuvintele mele? Nu
am indicat sursa?!

TALPA: Pind ce nu s-0 iscat un mare
buclug, cit nu-i tirziu, hai fuguta la masina si

ce pozitie

asezati masa, ca oameii istia o fi flaminzit, tot
poraindu-se aici cu noi. Vezi cole poate si
vreo doua sticle cu bere...

SECRETARA: S-ar putea, intr-adevar,
organiza ceva? Nu de alta, dar sa stai o zi
intreaga intr-o trapeza in care nu se mai bea,
nici nu se mai manincal...

CEAFA: Ca noi, moldovenii, sintem pri-
mitori, e lucru recunoscut in toata lumea. Ca-
sa mea poate primi orice delegatie, la orice
ord. Pentru a nu trage cu obrazul, deseori,
iesind din ograda, pui colo in masina cite
ceva, asga ca sa nu te prinda nici foamea, nici
setea la drum, dar sa mi se zica ,frigaruica
zburatoare"...

NEGRIS: A zis-0 mai mult pentru a
inveseli lumea, si nu pentru ca ar fi vrut
cumva ca te jigneasca... De-acum daca nu
mai stiti nici voi gluma!

CEFULEASA: Pina motorina nu-si cere
scuze, nici gind sa pun masa.

TALPA: Scuze imi cer numai cind voi fi cu
sticla de bere in fafa.

CEAFA (sotiei): Ti-am zis, fa, sa iei vreo
doua sipuri cu bere, le-ai pus, n-ai uitat?

les amindoi. [...]

Sugestii analitice

Observati! Descoperiti obstacolele!

1. Retineti pe fise replica sau replicile, care ilustreaza cel mai
bine, dupd parerea voastra, semnificatia intentiilor personajelor.

Argumentati-va optiunile.

2. Alegeti o replica si rostiti-o in asa fel incit credibilitatea per-
sonajului sa nu fie in nici un chip estompata.

'xprimati-vd pérerea!

1. Imaginati-va, pornind de la un dialog si de la remarcele
autorului in cadrul acestui dialog:

« comportamentul scenic al personajelor;
» prezenta lor fizicd.

2. Pe cine dintre actorii cunoscuti, preferati i-ati invita sa joace
rolurile principale/secundare?
De ce anume pe acestia?

» Teatrul poetic

al lui Drutd este, in
primul rind, un teatru
folcloric, crescut
_pe solul culturii
moldovenegti nationale,
iar, in al doilea rind,
un teatru care se inalfd
pe linie ascendentd

de la ,,rdddcinile sale*
§i izvoarele nationale
in sfera culturii
general-umane.*

(Vera Maksimova,
critic literar rus)
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.Dupa felul de a
intelege lucrurile si
de a reactiona la
evenimente, ziaristul
Sica Negris si
directorul de scoala
Turcanu creeaza un
cuplu antipodic. in timp
ce Turcanu cugeta
si vrea sa aiba
pretutindeni propria
parere despre oameni
si fapte, ,specialistul
in domeniul
propagandei antireli-
gioase" n-ar dori ca
parerile lui sa vina

in contradictie cu ale
sefilor. De aceea e
maleabil, lingusitor,
usuratic, afemeiat.”

(V. Badiu)

)
=

3. Impértiti-v4 in mai multe grupuri a cite 3—4 elevi. Stabiliti
motivele care determind personajele Ghita (grupul I), Odochia
(grupul II), Ceafa, Cefuleasa (grupul III), Talpa (grupul IV), Turcanu
(grupul V) sa se comporte intr-un fel sau altul in fata comisiei.

4. Unul dintre personajele piesei, Ceafa, afirmi la un moment
dat ca Ghita este ,un om grayv bolnav, pentru ca nu se teme de ceea
ce ar fi fost mai bine sd se fereasca“.

Urmadriti evolutia (comportamentul) lui Ghitd si sustineti ori
combateti afirmatia de mai sus.

5. Sustineti cu argumente ,pro“ sau ,contra“ afirmatia ca Ghita
apare in piesa ca o continuare a lui Onache Carabus.

6. Cum ar putea fi definitd esenta relatiilor dintre Ghita si
Odochia? Alegeti varianta posibild de raspuns si argumentati-o:

a) dragoste platonicd;
b) dragoste ndzuroasd care se stinge si reizbucneste treptat;
¢) prietenie intreruptd de eclipse de moment;
d) dragoste refulatd care zace in strafundul sufletelor si care se
sfieste, din cauza anumitor circumstante, sd se manifeste public;
e) ceva din domeniul romantismului.

7. Surprindeti semnificatiile personajelor Ceafd, Talpa, Negris,
Turcanu, avind ca reper afirmatia criticului literar Vasile Badiu, citati
in stinga paginii.

8. Demonstrati prin argumente cd personajele piesei sunt ade-
varate arhetipuri care intruchipeaza anumite trasaturi umane si ati-
tudini existentiale.

Utilizati in acest scop reperele propuse si justificati-le.

a) Trasaturi umane: b) Atitudini existentiale:

« ipocrizie « spaimd

« intelepciune « conformism

» tenacitate « curaj

« lacheism » lipsd de atitudine
» prostie « practicism

« chibzuintd « etc.

« injurie

« lingusire

9. Care din mijloacele de realizare a personajelor au fost utilizate
de scriitor in piesd? Alegeti raspunsul din variantele enumerate mai jos:

a) ierarhie sociald;

b) detalii vestimentare;

c) profil psihologic;

d) raportare la alte personaje;

e) raportare la propria existentd a personajului;
f) nominalizarea sugestivd;

g) limbajul.

Argumentati-va optiunile cu secvente de text.
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10. Stilul scenic are la baza doi piloni principali: personajul ca (EEIRAE)——

prezenta fizica si dialogul.

Identificati in text si supuneti unei discutii procedeele de
potentare a dialogului, avind ca repere informatia aldturata.

11. Costumele, lumina, muzica sunt elemente componente ale
spectacolului teatral. Imaginati-va ca sunteti regizorul piesei Cervus

divinus.
Cum veti imbraca actorii?
Ce muzica si lumini veti utiliza?
Argumentati.

1. intoemiti o compunere care si prezinte decorul unui act (frag-

Procedee de poten-
tare a dialogului:

- replica sententioasa;
- replica spirituala;

- replica agramata;

- replica metaforica;

- replica ermetica;

- replica ilogica;

- jocul de cuvinte;

- replica ambigua;

- dialogul cu subtext;
- replica in care se
folosesc cuvinte-cheie.

ment) asa cum vi l-ati imaginat in timpul lecturii piesei.

2. Realizati verbal mai multe ilustratii originale ale unor frag-

mente de text.

Repere istorico-literare pentru interpretarea piesei

[..] Cum ar putea fi definitd esenta
relatiilor dintre Ghita si Odochia?

Sa intrdm un pic in aminunte, cici nu-
mai ele sunt in masura a explica esentialul.
in momentul (in fata comisiei) cind tensi-
unea dintre ei atinge punctul culminant,
¢ind Odochia i rosteste porecla si Ghita este
gata sd se rdzbune cumplit pentru ofensa,
urmeaza o clipd de destindere. Spovedania
personajului incepe anume dupé o astfel de
incrincenare, dovada ca in sufletul lui nu e
urd, ci cu totul altceva. Odochia a fost, pe
timpul cind se ridicase el baietan, o fatd de
exceptie, una din cele pe care ,,0 vede satul
o datd la o sutd de ani®. Icoana ei (cind spu-
nem ,icoana" ne gindim la gradul de intensi-
tate a sentimentului) se implintd adinc in
inima flacaului: e frumoasd, sprintend, is-
teatd, are un chip si un suflet vesnic senin,
iar glasul ei este ca un clopot. Ceea ce se in-
timpla mai departe e absolut in firea lucru-
rilor pamintesti: vrijit de frumusetea si gla-
sul ei, care plutea atit de sus in atmosfera sa-
tului, se gindeste la ea, ca la mireasi. Ne-
avind sora, el incepu a se uita la ea cu ochi
de frate, iar, ramas orfan de mama, atunci
cind i este cel mai greu pe suflet, ea prinde
contururi de icoana materna. Atunci cind

aude vreun cintec despre destinele multpa-
timitei Moldove, el o vede pe Odochia in
floarea virstei trecind printr-un lan de griu,
ale carui spice se valurd a mirare. Logica
impune acum intrebarea: dupa toate aces-
tea, cum se intimpla de nu se vad cu lunile?
Aici intervine punctul cel mai tensionat, cel
mai tulburator al spovedaniei: muncile grele
din colhoz (el se intoarce serile de la piatra,
ea — de la tutun) ii instriineaza, le stirbesc
demnitatea, infiltreaza intre ei un aer de in-
comoditate. Mai presus de aceasta instrdina-
re e insa felul lor de a comunica, spiritualizat
la extrem. Acele ferestre ale sufletului care
sunt ochii, recepteaza durerea celuilalt, o
impartasesc si, prin insusi actul impartasirii,
obtin alinarea, eliberarea de ea.
E o modalitate specific drutiana de spove-

danie ,,in doi®. (Mihai Cimpoi)

[...] Ceafd, maestru in cultivarea legatu-
rilor specifice, adica a organizarii chefurilor
de pomind pe seama ,fondului cultural®. Nu-
mele de Ceafa vine in asociatie cu cel de Tal-
pa. Numai ca el se pricepe doar la ghemuirea
mititeilor pentru mesele mai marilor. ...Tot
asa si nelipsita lui soata, Cefuleasa, rea de
gurd, minuind injuria si insinuarea.

(Vasile Badiu)
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E BINE SA STITI!

CASA MARE

(fragment)

Tabloul IX

[...] Aceeasi casa. Ferestrele sint larg deschise. Pe virful tufelor de liliac
se stinge lumina unui soare ce a dat spre asfintit. In odaie e mare
dezordine. Au disparut masa, lampa, patul, a disparut covorul cu

portretul lui PAVALACHE. Intr-un ungher stau rezemate niste sape; In

celalalt ungher, o caldare cu var. Tolisoarele de pe jos, adunate valatuc
linga pereti, VASILUTA umbla descumpanita prin odaie — ba aduna

perdelutele de la fereastra, ba le prinde fnapoi. Vorbeste singura cu sine.

VASILUTA: Trebuie sa-mi amintesc cu ce-am inceput atunci
cind am inceput a ridica casa asta... De-as putea numai sa-mi amin-
tesc, incolo a fi usor...

Vine si desprinde iar perdelutele. In cadrul ferestrei apare vecina
binevoitoare.

VECINA BINEVOITOARE: Cumatra Vasiluta... Vreau sa vad cum
ai sa-mi joci amu, ca inainte vreme, tin minte, erai amarnica la joc...

VASILUTA (zapacita): Sa joc? De ce sa joc?

VECINA BINEVOITOARE: Ti-am adus scrisoare de la baiet...
Am zarit postasul la poarta si chiar I-am rugat sa mi-o deie s-0 aduc
eu... Zic, atita vreme a agteptat, saraca, hai sa-i duc bucuria cu
mina mea...

VASILUTA smulge plicul, se asaza pe folisoarele adunate valatuc.

VECINA BINEVOITOARE: Ei, ce scrie?

VASILUTA (fericita): Vine acasa... Arion al meu vine acasa!

VECINA BINEVOITOARE (facindu-si semnul crucii): Slava
Domnului ca se intoarce... De cind s-a dus sarmanul baiet, sta
pustie biata casa... (Se intoarce si pleaca.)

VASILUTA (nducita): Sta pustie?. Adica de ce sta ea pustie?
Parca n-am trait noi aici? lar daca n-am trait noi, apoi cine a trait?
Parca asa arata o casa pustie? Atita doar ca n-are perdelute la fe-
restre — le-am pus cu mina mea, dar cineva a venit si le-a luat...

Se aude portita, scirtiie piciorul de lemn. In cadrul ferestrei apare
PETRE.

PETRE: Vasiluta... Am fost chiar acum la cirmuire... Ai de primit
acolo nigte rubligoare.

VASILUTA: lti multumesc, Petre... (Umbla prin casa aiurita, dar
deodata ii vine in cap si se hotaraste. Aduna la repezeala o legaturica
cu demincare. Pelre o urmareste mirat. Vasilufa uita de prezenta lui,
vorbesgte cu sine.) la sa lepad eu toate grijile i s& ma reped la deal...
Am sa ma duc si am sa stau printre dealurile celea pina oi uita toate
necazurile... Asfinfeste soarele — nu-i mare paguba, rasare luna.




Asfinteste luna — tot nu-i nevoie, ca bietele
mele miini stiu @ munci bine si prin intuneric.
Acolo, si nu aici, e adevarata mea viata, pen-
tru ¢a singurul lucru care m-a bucurat si care
mi-a priit a fost osteneala dealurilor celea...

PETRE (ingrijorat): $Si amu incotro vrei s-0
iei?

VASILUTA: Ma duc la deal.

PETRE: $ezi cuminte, mai femeie. Cine
se duce noaptea la deal?! Ce-ai sa faci
acolo?

VASILUTA: Trebuie s& ma duc. Ca de
cind ma tot agteapta...

PETRE: Cine te asteapta?

VASILUTA: Si semanaturile, si livezile...
laca, nici n-ai sa ma crezi, da asa-s de cu-
mintele, asa-s de bune la suflet toate...
De-abia ajungi, de-abia te pleci asupra lor gi
fiece frunzisoara de amu stie ce vrei sa-i
spui, §i te crede, si te jeleste, si este de
partea ta...

PETRE (dupa o pauza): Auzi, Vasiluta...
Adusesem eu intr-un rind vorba de-o scri-
soare pe care o facuse barbatul tau inainte
de moarte...

VASILUTA (mirata, de parca aude pentru
prima oara): Nu mai spune! Si ce scria el?

PETRE: Zicea ca, de, ce sa-i faci. Asa-i
viata si sa nu te amarasti...

VASILUTA (lasind legaturica cu demin-
care, sopteste greu gi vinovata): Multumesc,
Petre... (Petre pleaca. Vasiluta se asaza pe
laicerele adunate in ungher, scoate scrisoarea
primita adineaori, citeste pe plic.) Polevaia
pocita douazeci si doua de mii o suta treizeci
si septe. Da numarul lui Andrei era... patruzeci
si patru... Numarul lui Andrei era... doi de
patru, nouazeci si sase... Si inca un doi sau
un trei. Asa era numarul lui Andrei. Da poate
altfel. Voi, cei care va credeti oameni de
buna credinta, ia, cine tine minte numarul
postei lui Andrei?

Intr-un tirziu scirfiie usa bucatariei $i se aude
PAVALACHE intrind.

PAVALACHE: Vasiluta!

Nu-i raspunde nimeni. Aprinde un chibrit si-/
Suie deasupra mesei, dar nu gasegte lampa la

0.

locul ei. Se intoarce la bucatarie, apoi vine cu o
luminare aprinsa. Ramine surprins de tristefea
si goliciunea casei. VASILUTA sta nemiscata
intr-un ungher.

PAVALACHE (ingrijorat): Vasiluta, ce-i cu
tine?

VASILUTA (linistita): Nimic.

PAVALACHE: Te-am strigat si n-ai ras-
puns...

VASILUTA: Stateam asa, parca atipi-
sem, parcd amortisem toata...

PAVALACHE: Nu stiu de ce, dar de la o
vreme ai inceput sa nu te raspunzi... Afi
muncit azi la tutun?

VASILUTA: La tutun.

PAVALACHE: Te-o fi nducit duhoarea,
ca tutunul cela Ti otrava curata... (if aduce un
pahar cu apa, apoi, in vreme ce Vasiluta bea,
se uita la dezordinea din casa.) Ce 1i-0 venit
sa dezbraci casa?

VASILUTA: M-am intors mai devreme de
la lucru si zic: ia hai s-o dezbrac... Mi se urise
de dinsa. Amu stau asa si ma gindesc... S-0
fac "'napoi, ma tem ca n-am s-o0 pot face mai
frumoasa decit era...

PAVALACHE: Ba eu as zice sa le punem
pe toate cum erau, ca era bine.

VASILUTA (dupa o pauza): S& ma hodi-
nesc oleaca si pe urma o asez inapoi...

PAVALACHE (se lasa pe podea in fata ei,
se uita lung la dinsa): Esti amarita, Vasiluta,
cum nu te-am mai vazut...

VASILUTA (dupa o pauza): Sint amarita,
Pavalache... De-abia te-am gasit, de-abia
am prins a uita ca am fost vadana, si amu iar
ne despartim...

PAVALACHE (dupé o lunga pauza, sec):
Ne despartim?!

VASILUTA: A venit vremea, Pavalache...
A venit, pentru ¢a scris i-a fost sa vina. Odata
si odata trebuia sa te duci...

PAVALACHE: De ce?

VASILUTA: Sa-ii faci casa ta, sa-{i cresti
copiii tai...

PAVALACHE (dupa o pauza): Ma alungi,
Vasiluta?

VASILUTA: Ei, te alung... Te {in din
rasputeri, dat te alunga atitia din casa asta,

303



ca, ma tem, pina la urma n-am sa te mai pot
fine...

PAVALACHE: Cine ma alunga?

VASILUTA (dupa o pauza): Te alunga
tineretea, Pavalache... Tu nu te dai, ca esti
voinic $i cuminte cum n-a mai fost altul... Dar
tineretea te tot duce, te departeaza de mi-
ne... O vreme am luptat eu cu dinsa, dar amu
simt ca am imbatrinit, nu mai pot... Stau ca
un paznic si te pazesc — un biet paznic care
stie prea bine ca totuna au sa-i fure ceea ce
pazeste el.

PAVALACHE: Vasiluta, te-o fi obijduit
cineva?

VASILUTA: larta-ma, Pavalache...

PAVALACHE: Pentru ce sa te iert?

VASILUTA: Pentru ca am fost o femeie
slaba si n-am putut sa te dau afara atunci
cind ai intrat noaptea pe furis...

PAVALACHE: Ba ma alungai si atunci,
Vasiluta...

VASILUTA (zimbegte amar): Nu-i adeva-
rat, Pavalache... De-as fi putut eu calca pes-
te blestemata ceea de nadejde, te dadeam
afara. Dar n-am putut. M-am lasat furata de
dinsa, dar zi de zi imi tocau la ureche: e bar-
batul alteia, Vasiluta, nu e barbatul tau...

PAVALACHE: Cine-{i zicea una ca asta?!

VASILUTA: Anii.

PAVALACHE: Parca au anii glas, parcé
pot ei umbla in urma omului, ba sa-i mai si
toace la cap?!

VASILUTA: Au si pot, pentru ¢ca anii sint
tot ce are omul... Anii il imbogatesc, anii il
saracesc... Din prima sara, cum ai ramas tu
aici, s-au pus anii intre noi ca o soacra
blestemata si m-au tot canonit si au ris, si-au
batut joc de mine... Ma uitam la ochii tai, dar
soacra asta imi spunea: nu vezi tu cum
scapara glumele in ochii istia, dar se sting
nespuse, ca n-are cine le auzi? Ma uitam la
umerii tai si imi spunea soacra asta; nu vezi
tu cum culeg ei fiece frintura de cintec, pe
cind tu prinzi numai cintece de jale? Ma uitam
la miinile tale, da soacra ceea imi spunea: nu
vezi cum viseaza miinile celea sa mingiie
fruntea unui copil pe care n-ai sa i-l nasti?

PAVALACHE: Lasa, Vasiluta, ca prea o
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iei tu razna... Un baietel nu zic, n-ar strica...
Il iei de minuta si te duci prin sat...
VASILUTA: Pavalache, eu n-am sa pot fi
si mama, si bunica in aceeasi vreme... Este 0
rinduiala a pamintului, si daca incalc eu si
rinduiala asta, ce-mi mai ramine?
PAVALACHE (dupa o pauza): Vasiluia,
poate sa lasam satul ista si sa ne mutam
undeva? La gara, la Balfi, unde vrei...
VASILUTA: Pavalache, Pavalache... Ori-
unde te-ai duce, n-ai sa poti fugi de tineretea
ta, cum n-am sa scap eu de batrinetile me-
le... Anii istia au ei ce au, ca nici nu-i poti
intoarce inapoi, daca nici nu-i poti face sa
mearga mai repede decit merg ei...
PAVALACHE (dupa altd pauza): Vasiluta,
da poate te-ai fi saturat de mine... $tii, une-
ori, oricit de bine ar trai doi oameni, dar daca
stau prea mult impreuna, incepe a li se uri...
As putea sa mai plec din vreme in vreme...
M-au chemat mai daunazi si mi-au propus sa
ma duc iar prin Zapadnaia gi sa aduc lemne
pentru colhoz... Oi umbla cite-0 luna, m-oi
intoarce pe citeva zile si iar m-oi duce...
VASILUTA: Nu te chinui, Pavalache...
Toate au fost gindite si razgindite... Le-am
gindit bine, le-am gindit in fel si chip, ca
vroiam sa ramii macar o luna, macar o sap-
tamina, daca nu mai este chip... Din pricina
mea copiii tai au rAmas sa se nasca cu un an
mai tirziu — pacatul ista ii cel mai mare in
viata mea... E vremea sa ne despar{im...
PAVALACHE: Vasiluta, cit de usor spui
tu cuvintele iestea: ,sa ne despartim“... Dar
daca eu n-am sa pot lua totul cu mine? Daca
m-am deprins sa vin sara pe portita asta, sa
deschid usa asta, sa@ ma uit in ochii istia?...
VASILUTA: Pavalache, tineretea uita
multe, ca-i bogata si are de unde uita. Numai
eu is saraca si n-am sa pot uita nimica... Au
sa se joace pe drumuri copiii tai nascuti de
alta femeie, iar eu am sa ma uit la dinsii si am
sa-mi zic: Vasiluta, copiii istia puteau sa fie ai
tai... Ba chiar intr-un fel au sa fie si ai mei, si
am sa le dau nume cum o sa-mi placa mie,
am sa ma joc cu dingii in mintea mea... Cind
am sa te vad ostenit, am sa-mi zic: Vasiluta,
trebuie sa-ti ajuti barbatul, ca vezi ce a oste-



nit... $i am sa ma chinui, am sa muncesc din
noapte in noapte, ca sa-ti fie mai usor... Cind
am sa te vad trecind vesel, am sa-mi zic:
Vasiluta, fii si tu veseld, ca nu cumva sa-i strici
bucuria. $i am sa fiu vesela, am sa ma duc
prin sat sa rid cu oamenii §i am sa ma bucur
toata ziulica ceea...

PAVALACHE: Spune, Vasiluta, spune...
Ca, tot stind asa si ascultindu-te, mi-i
limpede ca nu ma mai scoate nimeni din casa
asta...

VASILUTA: Ai sa te duci, Pavalache...
Daca ti-a fost macar o singura zi bine in casa
asta, ai s-o lasi si ai sa te duci...

Cineva bate la usa cea mare, dar vazind ca nu i
se raspunde, o deschide incet si in prag apare
SOFICA cu o foaie mare in mina.

SOFICA: Buna sara... (Trece linga Pava-
lache si-i intinde foaia.) laca, Pavalache...
Daca ti-as fi spus ca am dat bine examenele,
nu m-ai fi crezut. Uite cu ochii tai.
PAVALACHE: lesi afara.

SOFICA (aiurita) : Cum?

PAVALACHE: Sa-mi pleci acusi, papusa
dracului, ca umplu lumea cu tine!

SOFICA: Nasica...

VASILUTA: De ce o obijduiesti?
PAVALACHE: Cine o obijduieste?! Ca
mi-a scos peri suri dracul ista de fata!
SOFICA: |-am scos peri suri...
PAVALACHE (dupd o pauza, abia reti-
nindu-gi furia): Uite ce-i, Sofica! Daca-{i pare

Pavdlache.

scrise ale pamintului?

totdeauna in casa Vasilutei?
Argumentati-va raspunsul.

rau dupa cei zece ani cit ai imblat la gcoala,
ascunde hirtia ceea, c-am s-0 rup bucati...
Daca-ti pare rau de gitele lungi, ia-le iute de
aici, ca am sa ti le smulg... Daca vrei sa mai
calci iarba verde, misgca iute picioarele celea
spre usa, ca ai sa ramii fara ele...

SOFICA vine alaturi, pune linga dinsul
atestatul, Isi desface gitele.

PAVALACHE (uimit): Ce faci?

SOFICA: Ai zis ca-{i trebuiesc gitele si
atestatul...

PAVALACHE (privegte lung, mirat): Ai
crescut mare, Sofita...

li pune atestatul in mina, o ia de-o aripa,
deschide larg ugile si o impinge afara. Apoi
inchide usa.

VASILUTA: Asta n-0 sa ti-o ierte copila
multa vreme...

PAVALACHE (strigd): Sa nu mi-o ierte
nici ea, nici copiii ei!

VASILUTA: Copiii au sa te ierte, n-au sa
stie nimica... N-ai sa le spui tu singur. O sa-ii
fie rusine, ca or fi si copiii tai... (Zimbegte
fericita, amintindu-si ceva.) Auzi, Pavalache...
in sfirgit am primit scrisoare de la Arion...

PAVALACHE (cu glas strain): Vine?

VASILUTA: Vine acasa... (Dupa o pau-
za.) Pavalache, nu stiu cum sa-ii spun... Aga
ma arde un dor de dinsul, ca, de n-as fi pri-
mit scrisoarea asta, m-as fi dus pe jos pina la
Kiev [...]

Vasiluta, o vaduvd de rdazboi, il primeste in casa sa pe Pavdlache,
un tindr aproape de-o virstd cu feciorul ei. Nimic nu pare a periclita
buna intelegere ce existd intre ei. Fiind insd convinsd cd existd o rin-
duiald a pdmintului, pe care n-o poti incdlca, Vasiluta se desparte de

1. Ce parere aveti pe marginea intimplarii relatate?
Vasiluta si Pavalache au dreptul la fericire, dincolo de legile ne-

2. Ce urmari ar fi putut avea raminerea lui Pavilache pentru




Literatura c¢l. a XII-a

»Un univers propriu,
inconfundabil, avin-
du-gi raddacinile spiri-
tuale adinc infipte in
satul moldovenesc,
dominat de ancestrale
rigori morale, a cdror
respectare e menita
sa-1 asigure ddinuirea,
nu se afld numai
schitat, ci e pe deplin
constituit, cu robustete
si forta dramaticd inca
din ,Casa mare*,
(Victor Parhon)

Scend din spectacolul
»Casa mare*

Sugestii analitice

1. Alegeti (la dorintd) un fragment si pregatiti lectura lui pe roluri.
2. Retineti, pe fise, replicile-cheie, pentru fiecare din personajele
piesei.
3. Firul epic al piesei include trei momente esentiale: pregatirea
casei mari pentru oaspeti, acceptarea sentimentala a lui Pavalache si

despartirea ,rationald" de el.
Desprindeti din aceste momente detaliile cele mai semnificative.

1. Protagonista piesei, Vasiluta, ii reproseaza lui Pavalache: ,Este
o rinduiala a pamintului si, dacd incalc eu rinduiala asta, ce-mi mai
ramine?“

Urmaérind intreaga evolutie sufleteascad si comportamentul Vasi-
lutei, sustineti sau combateti argumentat afirmatia.

2. Comentati deznodamintul piesei in relatie cu logica actiunii,
avind ca reper urmatoarea replica a personajului principal: ,Din pri-
cina mea copiii tdi au rdmas sa se nascad cu un an mai tirziu — paca-
tul ista fi cel mai mare in viata mea... E vremea sa ne despartim...“

3. Recititi i comentati remarca autorului de la inceputul tablou-
lui al noudlea, cu privire la starile sufletesti ale Vasilutei.

4. Concentrati-vA atentia asupra personajului principal, sur-
prindeti-i mobilul etic al comportérii, trasaturile, mijloacele de relie-
fare a acestora, folosindu-va de citate. Construiti-i portretul.

5. Constatati daca existd in nuveld personaje contrastante prin
felul lor de a gindi si a reactiona.

6. Demonstrati prin argumente cd protagonista luptd cu ea in-
sdsi, si nu cu lumea din afara ei.

7. Definiti natura conflictelor din drama Casa mare.

8. Cum interpretati faptul ca despartirea de Pavalache coincide (in-
tentionat ori nu?) cu dezbracarea casei mari.

9. Supuneti unei discutii in grupuri ori
cu toata clasa urmatoarele afirmatii rostite
de personajele piesei:

« Loricit de grea ti-e povara destinului, tre-
buie sd ai o casd mare®;

» Vil pe lume nu oricum, ci cu constiinta
(sau poate precon.sﬁm;a} unei ,rinduieli®,
de care trebuie sd ddm seamd*;

- ,trebuie sd ai in casa mare de toate cite are
nevoie spiritul ca sa se realizeze pe sine:
— E;;gia sare, apd, dar si sarbdtori, intelegerea
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10. Ce reprezinta in viziunea protagonistei (a scriitorului) casa
mare? Alegeti varianta posibild de raspuns si argumentati-o:

a) un coltisor oarecare in care-i duci zilele;

b) o constructie de ordin moral;

¢) o modalitate esentiald de a te implini ca om;
d) sfera cea mai itnaltd a visului, a dorintei de realizare ideald;
e) mdsura absolutd a lucrurilor si faptelor umane;

f) oglinda sufletului frumos.

Oferta de interpretare

Casa mare e sub toate aspectele piesa-
embrion, din care se va dezvolta intreaga
dramaturgie a lui I. Drutd, deci anume in ea
vom géasi intr-un grad mai mare ori mai mic
personalitatea dramaturgului, felul sdu de a
fi, liniile de fortd ale poeticii sale dramatice.

In afarid de firul evenimentelor ,epice*
(reductibile la trei esentiale: pregétirea casei
mari pentru oaspeti, acceptarea sentimen-
tald a lui Pavalache, despartirea rationala de
el), dramaturgul tese un fir de evenimente
wetice” care conteazad cel mai mult, in ciuda
gurii lumii (,$i oamenii s-au facut asa de
rdi... Stau ca lupii la pindad“). Vasilutei i se
ofera toate argumentele pentru a-i justifica
fapta, dar tocmai ea este aceea care gaseste
cu multa istetime contraargumentele. Eroina
luptd cu ea insasi si in cimpul constiintei
nimic nu e acceptat din afara, chiar daca
aceasta-i o justificare a unei porniri firesti a
sufletului. Sufletul ei de vaduva il cautd pe
celdlalt si ea il primeste pe Pavalache, fard a
uita vreo clipa de umbra adevaratului stapin
al casei, Andrei, cazut pe front. Exista si o
altd umbra: feciorul Arion, care, vizitat de
Pavalache la cazarma unde-si ficea serviciul
militar, nu-i primeste stringerea de mina.
Imaginea ostasului disparut se suprapune
imaginii ostagului actual si Vasiluta, intrata
in spatiul sacru al datoriei de sotie si de
mamad, nu face decit si apeleze la Constiinta
de (fost) soldat a lui Pavalache.

Farmecul piesei consta nu atit in taria
morald, cu care eroina renunta la dragostea
lui Pavalache, in sacrificiul de care da dova-
di in numele sfintei datorii. in planul siu
mai adinc piesa ne ofera conflictul intr-o nor-

ma mult mai nuantata: eroina nu numai e
aceea care poarta povara birfelor (ca biata
vadana, vorba tatdlui sdu, care se poate po-
ticni) si o inldtura categoric prin decizia fi-
nala. Ea poseda si un adevarat talent etic, cu
care combate justificarile faptelor sale. Lupta
se da, astfel, intre o hotérire fireasca de
moment (dictatd de o nevoie de implinire
umana prin dragoste) si o hotérire fireasca
definitiva.

Prin gestul ei final Vasiluta se dovedeste
a alege tocmai forma superioara de realizare
umana: cultul datoriei, al rinduielii, care nu
poate fi tulburata: ,Este o rinduiala a pamin-
tului, sustine eroina, si dacd incalc eu rin-
duiala asta, ce-mi mai ramine?"

E legea suprema a spatiului sacru: chiar
daca iti este ingaduit sa asculti de chemarile
omenescului din tine, trebuie s urmezi im-
perativul categoric a ceea ce e mai frumos si
sfint. Asa e in spatiul sacru: ai deplinul sen-
timent ca esti tu insuti, dar si ca ai in preaj-
ma mereu umbra altcuiva, cd ,ti se nazar
oaspeti“. Casa cea mare este, asadar, nu un
coltisor oarecare in care sa-ti duci zilele, ci o
constructie de ordin moral: e constructia ta
in raport cu cea a lumii. E o modalitate esen-
tiald de a te implini ca om. Casa mare e spa-
tiul pur spiritual, in care ,te vezi mai tinir si
mai voinic“, adica reincarcat cu puteri etice
in vederea confruntarii cu lumea. Casa ma-
re e expresia unei incadrari in social, care,
prin asumarea datoriei, obtine constiinta
celei mai depline libertdti; de indata ce pa-
sesti in ea (ca spatiu sacru), lumea ti se
pare mai dragd si tu insuti te fortifici sufle-
teste.
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M
EMINESCU, POET NATIONAL

E BINE SA

STITI! Moldovenii se nasc cu o nespusa patima pentru muzicalitatea si

o frumusetea limbii materne, astfel incit nu e de mirare ca, agsa cum a
zis cindva Alecsandri, la noi fiecare se naste poet. Astazi patrimoniul
poeziei noastre o fi trecut de o sutd de volume, iar poeti avem cu
nemiluita. Poeti academicieni, cu opera masiva, probata de vreme,
poeti in floarea virstei, plini de verva si muschi, poeti timizi si tinerei,
cu cite-o carticica, cu cite-o poezioara la suflet, poeti anonimi, pierduti
in iarba poporului, dar care la un moment dat, la un prag de vremuri,
la 0 rAscruce de destine, se ridica pentru a lansa o doina, o balada, o
cimilitura, o vorba de duh ce va ramine pururea in fasa limbii noastre,
pe cind el, poetul anonim, se va intoarce inapoi in iarba poporului,
devenind ceea ce fusese pina atunci — un simplu fir de iarba verde.

Acum se scriu multe versuri pretutindeni, in toate colturile lumii.
Totusi, In sinul unei culturi, oricit de multj, oricit de mari poeti ar fi
avut vatra acelei culturi, deasupra tuturor domnegte unul, numai
unul, care se cheama poet national. Ceilalti isi fac de acum rind in
urma lui. Se intimpla ca si acolo, in umbra, sa fie poeti mari, sa fie
opere care, puse alaturi de opera poetului national, poate ar fi chiar
in cistig, dar nimeni nu va indrazni sa faca o astfel de confruntare,
lumea literelor intregului neam acceptind prioritatea si stema, si
domnia acelui prim poet.

Orasele au fruntile lor turnate in bronz. Zi de zi, anul intreg, ma-
nunchiuri de flori fac de straja la temelia celor monumente, pentru a
insemna locul unde a fost legata flacara unui talent de recunostinta
unui popor. ,Numele meu va strabate largul necuprins al Rusiei* — se
poate citi in centrul Moscovei'. ,Si, puternic, ma voi ridica in calea soa-
relui...“ — e scris pe marmura ce poarta chipul lui Rainis 2. ,Mai am un
singur dor* — sopteste batrinul tei de la marginea cimitirului Bellu.

impreuna cu mareata si stralucitoarea lor opera, poetii nationali
ne aduc si o sumedenie de legende, taine, rinduri nedescifrate,
soapte nedeslusite. Deseori legendele vin sa intregeasca opera, iar
opera vine sa confirme legenda. Ne-am impacat sa le primim pe
toate asa cum sint, sa ne bucuram si sa le credem pe toate, dar,
pentru ca traim intr-o epoca in care toate adevarurile sint puse la
indoiala, cind tot ce se banuieste a fi sfint este sapat din temeliile
sale, sa vedem ce adica o fi insemnind ,poet national“ in cea de-a
doua jumatate a secolului douazeci.

Mai intii de toate, fireste, popularitatea operei. Si nu e vorba de
numarul editiilor, de numarul talmacirilor in unele limbi straine, de
cel al studiilor ce i-au fost consacrate, desi toate acestea isi au si

s

1 Inscriptie pe monumentul lui A.S. Pugkin (1799-1837), scriitor clasic
rus, calificat de unii critici literari ca ,soare al poeziei ruse®.

2 Janis Rainis (1865-1929), clasic al literaturii letone, poet, dramaturg,
eseist, traducétor,
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ele de spus cuvintul lor. Popularitatea poeti-
lor nationali e ploaia ceea de inceput de pri-
mavara ce coboara pina in adincuri, gaseste
fiece saminta si o indeamna sa sparga cu
coltul sau firav scoar{a intunericului, pentru a
razbate la soare si lumina.

Pana lui Eminescu a avut marele dar de-a
agterne pe hirtie versuri de-o muzicalitate, de-o
frumusete coplesitoare: Ce te legeni, codrule,
Pe linga plopii fara sot... O buna jumatate din
versurile lui Eminescu au devenit cintece po-
pulare ce se cinta de ani de zile prin sate, in
cimp, pe la nunti si sezatori. Multime de oa-
meni simpli, oameni care te-ai mira de-au frun-
zarit vreun volumas de versuri eminesciene,
poarta in suflet versuri de-ale lui. Le-au prins
asa, din vint, cum se prind ele deseori in lume,
s-au minunat de frumusetea, de intelepciunea
lor, si au ramas sa le poarte ca pe-0 minune,
ca pe-0 comoara la descoperirea careia, intr-un
anumit fel, au participat si ei.

Daca ar fi sa-l opresti in drum pe acel om
simplu din popor si sa-l intrebi — ale cui sint
acele versuri, poate ca nici n-ar fi in stare sa-i
raspunda. De |-ai intreba pentru ce le tot poar-
ta cu el o lunga viata de om, ar zice: D-apoi
ca, iaca, nici eu nu mai stiu. Daca insa i-ai

Sugestii analitice

1. Recititi individual sau in grup (3—4 elevi) fragmentul (eseul).
Notati in timpul lecturii pe marginea textului urmatoarele semne

conventionale:
(+) — un enunt nou pentru tine;
(-) — un enunt cu care nu esti de acord;
(?) — neclaritdti, comentarii si intrebari;

(1) — un enunt care ti-a pldcut cel mai mult.

cere sa se dezica, sa se lase de acele vorbe
frumoase, nu ar primi cu nici un pret, zicind
ca sint ale sale, sint roada sufletului sau.

Pe semne, asta se §i cheama poet na-
tional.

Si totusi sa nu uitdm ca operele marilor
poeti zac pe politele noastre alaturi, monu-
mentele lor au fost inaltate pe acelagi pamint
hleios si crud de pretutindent, iar urmasii lor
in aceasta epoca mareata si plind de framint
au ajuns tot mai aproape si mai aproape unul
de altul.

Dincolo de nationalitate, sintem cu totii
paminteni, sintem membrii unei singure fa-
milii, si pentru a supravietui in aceasta epo-
ca, popoarele lumii tot mai des si mai des se
vor intilni la masa rotunda a viitorului. Dar
atunci cind vom merge la acea masa rotun-
da, pentru a ne aseza alaturi de popoarele lu-
mii, ce vom lua cu noi pentru a spune: aces-
ta este trupul nostru, acesta este singele
nostru? Rugii il vor lua pe Pusgkin, ucrainenii il
vor lua pe Sevcenko, noi il vom lua pe ba-
dea Mihai. Vom lua truda si cinstea, si sufe-
rintele lui. -

Altminteri zicind, Eminescu este poetul
nostru national. [...]

wees DTULE TIE-Q
dezvdluit un Eminescu
nou — mai profund
§i mai semnificativ in
contextul intregii
culturi nationale. “

{Ton Ciocanu)

Discutati asupra notitelor facute in legétura cu textul citit.

2. Completati spatiile libere de mai jos, incercind sa raspundeti
la intrebarea lui I. Drutd: ,,Ce este un poet national?“

Poet national inseamnd
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3. intocmiti o fisé, in care si consemnati pe scurt ce ati aflat din
eseul lui I. Drutd — nou, revelator, impresionant — despre poetul
M. Eminescu.

4. Relevati in text elementele care definesc in mod evident ati-
tudinea lui Druta fata de M. Eminescu.

v Din S W

unsul din

1. Ce calitéti ale textului drutian capteaza? Alegeti ra
urmatoarele variante:

a) relatarea propriu-gisd;
b) modul de relatare;
¢) viziunea autorului asupra celor relatate.

Argumentati-va raspunsul cu secventa de text.

2. Comentati expresiile figurate din enunturile de mai jos:

a) ,,...Manunchiuri de flori fac de straja la temelia celor monu-
mente, pentru a insemna locul unde a fost legata flacdra unui talent
de recunostinta unui popor*.

b) ,,Popularitatea poetilor nationali e ploaia ceea de inceput de
primévara ce coboara pind in adincuri, giseste fiece samintd si o
indeamna sa sparga cu coltul sdu firav scoarta intunericului, pentru
a razbate la soare si lumina®.

Carui stil apartin aceste pasaje?

3. Fiecare parte a eseului se incheie cu adverbul pesemne. inlo-
cuiti-l cu urmatoarele expresii sinonimice: cu sigurantd, fard indoiald,
in primul rind, vasdzicd.

Comentati enuntul respectiv din perspectiva modificarilor facute.

De ce scriitorul a optat pentru adverbul pesemne?

4. Reveniti la eseul lui C. Petrescu Eminescu si esentele.
Realizati o analizd contrastivd a acestuia si a eseului drutian,
pornind de la urmétoarele repere:

« atitudinea autorilor fatd de M. Eminescu;

« problema prin care este dezvaluitd esenta personalitdgii [ui
Eminescu;

« modalitdtile de abordare a problemei.

5. Identificati in textul drutian idei ce se afla in consens cu spuse-
le lui T. Arghezi: ,Eminescu a suferit cumplit si poezia lui, inclestata,
e a harului framin

6. Demonstrati prin argumente ca eseul Eminescu, poet national:

- se caracterizeazd prin asocierea liberd de idei in jurul punctu-
lui de vedere enuntat;

« configureazd semnificatii ce nu reprezintd solutia definitivda a
problemei discutate;

- mizeazd pe fragmentarism, care nu inseamnd si lipsd de coe-
rentd.




e D

PAMINTUL, APA SI VIRGULELE*

[...] S-0 incepem, deci, cu pamintul, el findu-ne casa si masa,
sfetnicul si aparatorul nostru dintotdeauna. Pamintul poarta in sine
mesajul strabunilor pierduti in negura vremilor; el este testamentul
lor pentru noi si al nostru pentru cei ce vor veni. Din pamint razbat
izvoarele sa ne potoleasca setea, din pamint se inalta spicul sa ne
potoleasca foamea, din pamint venim, pamint ne facem pina la urma
si, deci, pamintul va ramine pururea Marele, Sfintul, Nemuritorul.
Brazda si holda, si piinea au devenit expresia cea mai desavirsita a
fiintei umane. Pe vatra trudei si a zbuciumelor sale s-au format nea-
murile, natiunile, popoarele. Legati cu trup si suflet de tara, s-au ridi-
cat pina la unul, stropind-o cu singe, cind a fost s-o0 apere, iar daca
se intimpla cuiva sa plece departe, isi lua un bulgaras, sa-l aiba ca
mingiiere in zodia singuratatii sale.

Pamintul si-a pus pecetea pe obiceiurile, pe datinile noastre.
Volga cu largimea sa proverbiala, caruntii munti Caucaz, zarea ste-
pelor ucrainene, mindrele tarmuri baltice, cumintenia vailor si a
dealurilor moldave — toate pot fi ugor regasite in folclorul, in tesa-
tura limbii, in felul de-a fi al popoarelor agsezate pe acele meleaguri.

Cu inima si cu sufletul vesnic in cautarea frumosului, moldovenii
au dus pina la apogeu dragostea lor pentru vatra strabuna. Insusi
simbolul vitalitatii pamintului — frunza verde — a devenit refrenul
tuturor cintecelor populare. Unde mai pui ca frunza ceea, tot
adunind tilcuri si infelesuri, a ajuns a fi pina si nume de neam.
Locuind la Moscova, ori de cite ori mi se intimpla sa aud pe linia de
metrou Kirov — Frunze anuntindu-se: ,Sleduiusceaia stantiia — Frun-
zenskaia®, parca zaresc multime de fete imbujorate, care, dupa o
iarna lunga si grea, s-au vazut scapate, in sfirsit, la iarba verde...

Sa nu staruim insa prea mult asupra legaturilor noastre intime
cu bastina, dat fiind ca dragostea in genere e una din cele mai de-
licate manifestari care nu suporta destainuirea. Cine nu poarta cu
sine anumite privelisti de demult si de departe? Cu ce ne-am mingiia
sufletul in ceasul tristetii si al singuratatii, de nu le-am avea?

De ce m-ati dus de linga voli,
De ce m-ati dus de-acasa?
Sa fi ramas fecior la plug,
Sa fi ramas la coasa...

Nu stiu cum si prin ce fel, dar atunci, in ajunul celui de-al doilea
razboi mondial, presimtirea ca odata si odata vom parasi pamintul
pe care il muncim, pentru a nu ne mai intoarce, era afit de cate-
gorica si raspindita, incit pina ca si astazi, dupa o jumatate de secol,
celebra romanta ma umple de tristete.

Poate ca datorita acelor presimtiri, atunci, in anii ceia de demult,
desi inca nu plecasem nicaieri, ni se si facuse dor de pamint; intr-o

(E BINE SA STITI! )
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buna zi pamintul s-a transformat intr-o carte
pe care o tot citeam, si nu ne mai saturam de
citit.

Deseori duminicile, mai ales vara, cind
ieseai de unul singur in largul cimpurilor, asa
se facea de parca ai fi nimerit intr-un templu,
la una din cele mai frumoase slujbe. Stateam
si stateam pina incepeau a se stinge lumi-
narile, iegeam printre ultimii — plin de lumina
si sperantd. Nu am povestit nimanui ce fel de
cintari se cintasera, ce se spusese in pre-
dica, cu ce am fost ,Jimpartasit’, dar o taina
ma leaga si azi de anumite locuri de acolo. Le
port dorul, le visez, ba se intimpla sa le si aud
strigindu-ma pe nume.

E, de altminteri, in firea lucrurilor. Toti cei
nascuti si crescuti la sat duc dorul templelor
copildriei lor. Deseori, din noianul amintirilor
rasare cite-un locusor ce a fost odatd drag
sufletului si te infioara, iti taie suflarea din
mers. O prispa, un gard, un izvoras, o ras-
cruce de drumuri, o pereche de ferestre lumi-
nindu-se in amurgul serii, un ecou ciudat al
depértarilor... Acolo, pesemne, in ascun-
zigurile celea igi pastreaza sufletul averea.
De acolo ni s-o fi tragind si sovestea, si dem-
nitatea, si indrazneala zamislirilor. Vai, insa,
acest tulbure veac ce nu mai inceteaza a le
tot suci, si farimita, si macina pe toate. In-
vrajbirea si incrincenarea s-au strecurat pina
ca si in zonele cele mai tainuite ale existentei
umane, asa incit, ce mai vorba... Au fost si
ani cind bastina nu a mai vrut sa auda de
mine, au fost si vremuri cind de acum eu nu
am mai vrut sa stiu de dinsa... Dupa care, ma
rog, cum se obisnuieste in lume, veni Tm-
pacarea. lata insa ca de la o vreme intilnirile
noastre, frumoase gi migcétoare cum nu se
mai poate, se terminau cu un anumit fior de
ingrijorare. Ma cruceam si eu insumi: oare ce
poate fi la mijloc? Cultivat ca un strat de flori
din preajma casei, recunoscut peste tot prin
harnicia si roadele sale, acest pamint al
bastinei ma petrecea de fiecare data
invaluit de-o adinca mihnire de parcd ne

vedeam pentru ultima oara, de parca vre-
muri cumplite l-ar fi pindit pe-acolo pe
undeva...

Ce poate fi la mijloc? Ce i se poate
intimpla celui care e mare si vesnic, si sfint?
Ce s-o fi petrecind acolo in impératia intune-
cimii subterane, unde se formeaza, si incol-
teste, si rasare lumina prin care traim?

A vorbi de pamintul si apele Moldovei
inseamna a vorbi in primul rind de spiritul de
gospodar al neamului nostru, de simtul ma-
surii, de acel misterios echilibru dintre alb si
negru, dintre bine si rau, dintre lumina si um-
bra, dintre frumos si urit, care, pina la urma,
le si hotaraste pe toate. Pierzind simful ma-
surii, noi, de obicei, pierdem totul. Starea de
echilibru ecologic a Moldovei, adunata se-
cole la rind cu migala de catre batrinii nostri,
se tinea mai mult prin mila Celui-de-Sus si
printr-o stricta respectare a legilor naturii. Un
singur pas nesocotit, o singura nechibzuinta...

Ajunsi la capitolul nechibzuintelor, sa ne
oprim pe-0 clipa pentru a ne mira — cit de
crunta avea sa fie soarta cu sarmanul nostru
pamint! Nicidecum destinul nu a vrut sa ne
uite undeva la mijloc, sa ne dea un cit de mic
ragaz. Ori deasupra, ori la fund, sau fruntea,
sau coada. Primul loc in Europa privind den-
sitatea populatiei — 125 de suflete pe kilo-
metru patrat si ultimul loc privind rezervele de
apa potabila. $i iard, pina mai nu demult,
primul loc privind ceea ce se numeste des-
potism, cu concentrarea fortelor nechibzuite
intr-o singura rea-vointa... Si, firegte, ultimul
— la ceea ce numim azi glasnost’.

Vede numai Dumnezeu cum mi se tul-
bura, si se framinta, si nu mai vrea sa treaca
pana la acest capitol dureros al istoriei noas-
tre moderne. Pare-se, niciodata Moldova nu
a visat la mai multe, pentru a se alege cu atit
de putin. Ani la rind vor tot starui in congtiin-
ta, in viata poporului consecintele groaznicei
nebunii care a mincat, ca o piatra de moara,
tot ce-am avut frumos si sfint. Stie toata
lumea ca corbii stagnarii, prevestitorii mocir-

! glasnost’ (in limba rusa) — transparenta (,,calitatea a ceea ce poate fi viizut sau cunoscut de toti*),
principiu al programului de reformare economica si politica (,,perestroika®), promovat in anii 1985—

1991 de cétre liderul sovietic Mihail Gorbaciowv.



lelor din care nu mai putem iesi, si-au luat
zborul de pe meleagurile noastre. Se va dis-
cuta, credem, mult si bine, cum de s-a putut
intimpla una ca asta. Personal as crede ca
paminturile manoase, firea pasnica, tacuta si
binevoitoare a moldoveanului, soarele orbitor
si vinurile cele bune, toate astea inaripau
mediocritatile ambitioase ajunse la cirma
republicii, ispitindu-le sa faca ceva maret,
neobignuit, poate chiar o adevarata minune,
asa ca sa le mearga si lor vestea prin toata
tara, poate chiar prin intreaga lume...

S-a inceput cu semanarea unui haos ner-
vos. Mediocritatea, dupa cum se stie, se
poate afirma numai pe fundalul unui haos
nervos. Traditiile, normele etice, bunul simt
— toate au fost date peste cap ca fiind neco-
respunzatoare momentuiui. A doua lovitura
avea s-0 suporte bruma de intelectuali, mai
ales oamenii de cultura, ei fiind cei mai sensi-
bili la surparea traditjilor si a moralei. Cu o
singura fraza se pecetluia un destin pentru
ani si ani, deseori pentru totdeauna. Cite
inceputuri luminoase, cite carti, cite opere de
arta, de care se simte azi o nevoie atit de
acuta, au fost distruse in fasa! Cite nume
destoinice, cite nume promitatoare au dis-

Sugestii analitice

parut de la orizontul culturii noastre! $i apoi
Citi au cazut, in floarea virstei, si au fost
inmormintati intr-o totala tacere, caci nu se
putea comunica nici macar in goapta moti-
vele ce i-au facut sa se stinga atit de tim-
puriu...

Mult incercata Moldova urmarea cu ochii
sai blinzi si tristi acel tambalau demonic, ce
se voia declarat drept un inceput de inflorire
totala. Dar, tot batind din palme, de la o
adunare la alta, oamenii simteau prea bine
cum se apropie duhoarea acestei mocirle
despotice careia i s-a zis mai tirziu ,stagna-
re". Si, simtind-o, oamenii oftau, schimbind
priviri cu subintelesuri. Aceste oftaturi, aces-
te priviri cu subintelesuri ii enervau pe marii
facatori de minuni. la sa-i mai scuturam pe
desteptii acestia, si-o fi zis. O sa-i facem sa
priveasca cu alti ochi lumea din jur. Dupa
care a si inceput marele dezmat. De atitea
ori lumea scuturata si rasscuturata, impartita
si rasimpartita, incit satele nici nu mai tin
minte de cite ori au fost trecute dintr-un raion
in altul. Drumuri arate, sate botezate si rebo-
tezate, unite, despartite si iar unite, pentru
ca totul, absolut totul sa fie luat de la
inceput. [...]

1. Cititi integral eseul. Notati in timpul lecturii pe marginea tex-

tului urmdtoarele semne conventionale:
(+) — un enunt nou pentru tine;
(=) — un enunt cu care nu esti de acord;
(?) — neclaritdti, comentarii, intrebdri;
(1) — un enunt cu care esti de acord.

Discutati pe marginea observatiilor facute.

2. Completati spatiile libere de mai jos, relevind c4, in viziunea

lui I. Druta,
casa §i masa;

pamintul este

3. Extrageti din text si intocmiti o fisa cu ziceri drutiene ce au

valoare de maxime (cugetiri, aforisme).

Care dintre ele vi se pare cea mai relevantd? De ce?

L
—
0o
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4. Identificati figurile de stil si comentati rslul loy in urmatorul
enunt: ,Mult incercata Moldovd urmarea cu ochii sdi blinzi si tristi
acel tambaldu demonic, ce se voia declarat drept un inceput de
inflorire totala“.

1. Ce probleme abordeaza lon Druta in acest eseu?
Care este importanta lor pentru o comunitate etnica?
2. Autorul rosteste in eseul sau niste adevaruri dureroase despre
noi si pamintul pe care traim, despre existenta noastra.
Care sunt aceste adevaruri?
Ce pdrere aveti voi despre ele?

3. Ce stari traieste autorul vizavi de problemele abordate?
Comentati in aceasta ordine de idei urmétorul enunt: ,Scriu
aceste rinduri si ma trec fiorii". Gasiti si alte fraze similare in text.

4. in ce masura cele ce se intimpla pe pamintul nostru corespund
unei armonii, unui echilibru, unei intelepciuni, iar in consecinta —
vietii universale?

5. Care sunt, dupa Druta, motivele dezastrului ecologic, sufletesc
si natural? Argumentati pe baza textului.

6. Demonstrati intr-o discutie colectiva cu argumente ,pro* sau
ycontra® cd eseul drutian exprima ideile si viziunile autorului, culti-
vate in opera sa artisticd. Drept repere vd pot servi urmatoarele
lucrdri: Povara bundtdtii noastre, Frumos si sfint, Pdsdrile tineretii
noastre, Cervus divinus, Ultima lund de toamnd.

7. Demonstrati ca eseul Pamintul, apa i virgulele contine grave
accente pamfletare. Exemplificati cu secvente de text.

8. Comentati rolul intrebérilor retorice si al exclamatiilor, atit de
frecvente in text.

9. Comparati prima parte a eseului cu celelalte.

Prin ce se deosebesc ele?

Care a fost intentia autorului de a aduce in prima parte a eseu-
lui un elogiu pamintului?

10. Druta utilizeaza si in acest eseu un sir de sintagme de tipul:
dupd ce-am vdzut, sd ne intoarcem, s-o incepem §. a.

Care-i rolul acestora in eseu?

Alegeti varianta posibild de raspuns si argumentati-o:
a) a-l introduce pe cititor in miezul problemeli, facindu-l martor
al celor intimplate;
b) a atribui textului un caracter dialogic;
¢) a spori oralitateq, ca trdsdturd definitorie a textului;
d) a accentua ipostaza autorului integrat in colectivitatea etnicd
din care face parte.




ION DRUTA: REABILITAREA ETICULUI SI A SACRULUI

ROMANE

(schema recapitulativa)

PROZA SCURTA

PIESE

« Povara bundtdtii noastre
» Frungze de dor

» Biserica Alba

= Apostolul Pavel

= pamintul si tdranul

» muneca — un ritual sacru

« jubirea

= istoria

« destinul omului si al satului
supus intemperiilor epocii

= relatia om—naturd

» sacrul si profanul

= legatura dintre generatii s. a.

» Onache Carabus

« Ciutura

« Nuta

» Mircea Moraru

» Gheorghe Doinaru
» Ecaterina cea Mica

« relatarea la persoana a Ill-a

intimplarilor

« fluxul memoriei

= introspectia

« mitul

» monologul interior
» lirismul

« parabola

» alegoria

« simbolul

« laitmotivul

« detaliul artistic

» repetitia

« digresiunile lirice etc.

« expunerea consecutivdi a cursului firesc al

« Toiagul pdstoriei
» Samariteanca

« Clopotnita

« Horodiste

= Sania

« relatia om—naturd

» sacrul si profanul

« omul si destinul

= omul si semenii sii

» iubirea

» mila ca ordine a firii

« existenta spirituala a taranu-
lui in spatiul sacru s.a.

» pastorul

= maica

» mos Mihail

» Horia Holban

» Nicolai Trofimovici Balta

« repetitia

» simbolul

« dialogul, oralitatea

« replica sententioasa, metaforica

« imbinarea evenimentelor in fluxul dramatic
« retardarea si contrastul

« remarcele autorului

+ alegoria s. a.

s Pdsdrile tineretii noastre
« Casa mare

» Frumos si sfint

« Doina

= Cervus divinus

= omul si legile etice

« sacrul si profanul

= ecologia naturii si a spiritului
uman

= relatia om—natura

= istoria

» memoria

= birocratia, tehnocratizarea,
carierismul,

» Calin Ababii

» métusa Ruta

= Vasiluta

» Ghita, Odochia
= Horia Holban
= Doina

L‘



1. Numiti patru opere ale scriitorului
Ion Drutd, in care este abordata proble-
ma sacrului ca dominanta a verticalitatii
umane:

[ .

B) i

)

;B[R 2

2. Numiti trei trasaturi de caracter
comune pentru personajele Onache Ca-
rabus, Horia, pastorul:

AY bt

3. Cine si despre ce opera a afirmat
cd este ,zguduitoare prin vigurosul ei
tragism“?

4. Din ce opera este gi cui apartine
urmatoarea replica: ,Rafuiala cu dusma-
nii e un lucru care ma priveste numai pe
mine, $i eu nu-i pot da cu nici un pret pe
mina altora“?

5. Rezumati in maximum 20 de enun-
turi subiectul operei ,,Samariteanca“.

6. Numiti patru trasaturi distinctive
ale prozei poetice drutiene:
B) o e

316

intr-o perioada de negare a valorilor.

R e

TESTE DE EVALUARE

7. Comentati, referindu-va la operele
studiate, urmatoarea replica: ,Daca nu
te ridici atunci cind se calca in picioare
tot ce avem mai frumos si mai sfint,
atunei...” (minimum 1 pagina).

8. Numiti patru simboluri prezente
in opera drutiana:

9. Numiti trei personaje diferite ca
natura ale operei drutiene:

S, S

10. Caror specii literare apartin ur-
matoarele opere:

SAOREEIER" - ... . e

Soervus divinus® .....ciovivinnns

SHorodiste® (it ai il

11. Ce semnificatii comporta titlul
operei ,Povara bunatatii noastre“?

12. Sustineti prin patru argumente
afirmatia ca Ion Druta este un poet in
proza.

13. Demonstrati intr-o sinteza, pe ba-
za operelor studiate, contributia lui Ion
Druta la reabilitatea eticului si a sacrului



PRO BAC

nDescifral;i intr-o compunere-sinteza
(minimum 4 pagini) lirismul drutian ca
trasatura definitorie a formulei sale nara-
tive.

Grila de evaluare a compunerii-sinteza:

1. Localizarea scriitorului si a
creatiei sale in contextul literaturii
YOMANE, ccivsrsassosiinne

2. Relevarea a cel putin trei
trasaturi definitorii ale lirismului
SHERNEEE . ... cislicauiios vnmsns B S S

3. Argumentarea, prin referinta
la cel putin trei opere studiate, a tra-
saturilor lirismului drutian ............... -

4. Relevarea semnificatiilor ma-
jore ale mijloacelor artistice utilizate
e SCTITEOR o sssmpiossaibthnmpssa s iaumasss

5. Motivarea judecatilor de va-
loare prin referinte la critica literard ... -

6. Organizarea continutului
(asezarea in pagind, corectitudinea
lexical3, stilisticd, gramaticals) ........ (R

Comentati urmatorul fragment:

....Era nalt si zdravdn cit un munte, céci |
de acolo, de la munte, o fi coborit neamul lor |
pentru a se cdpdtui pe dealurile noastre. Era |
tacut, trist de cele vazute, trist de cele ce urma |
sd le vadd, iar cind scotea o vorbd, glasul ii era |
sonor, senin, cu unduiri de glume adunate de |
prin cintece vechi. Sdtenii il ascultau gi-l ascul-
tau, si-l tot ascultau — poate, poate mai spu-
ne ceva, cdci stie o lume fntreagd cd in gitlejul
cela lung si osos, ars de soare si bdtut de |
vinturi, picurd un rdcnet ce poate infiora, laun |
ceas de supdrare, o pddure intreagd.“ ;

Grila de evaluare a comentariului:

1. Incadrarea fragmentului in ope- i
rd §i a operei in creatia scriitorului ..... - i

2. Identificarea temei, a motive-
lor, ce stau la baza fragmentului .....

3. Identificarea si descifrarea
semnificatiilor figurilor de stil-cheie
53081 2. 120111 ;| no OORAMNR VO IS e

4. Definirea modului in care se
individualizeazd imaginile poetice ..

5. Argumentarea logica a ideilor
CIRIILATE .. cisisonsinsrmsnneiviss

6. Motivarea judecitilor de va-
loare prin referinte la critica literara ..

7. Organizarea continutului (ase-
zarea in pagind, corectitudinea lexi-
cald, gramaticald) ........cccccvirirensannas
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PRO BAC

g

EBPrezentati intr-o sinteza (minimum il Comentati urmatorul fragment: |
2,5 pagini) viziunea lui Ion Druta asupra »Ningea. Peste Cimpia Sorocii ningeal
omului din spatiul sacru. incet, domol, agale si venea potopul cela alb de |

i ke sus nu ca o ninsoare oarecare, ci ca o mare |
Grila de evaluare a compunerii-sinteza: binefacere cereascd. Fulgi mdscati si blinzi|
1. Localizarea scriitorului si a cddeau nu atit pe pamint, cit pe sireacul suflet E
operei sale in contextul literaturii omenesc, pentru a-l mai mingfia, pentru a-l}
Tt it N s e o - mai imbdrbdta oarecum”. H
i - 0 K

2. Emiterea a cel putin trei teze Grila de evaluare a comentariului: |

cu argumentele de rigoare, ce ar 5 ; i
scoate in evidentd viziunea scriitoru- _ 1. Incadrarea fragmentului in ope-
lui asupra omului din spatiul sacru ..... rd si a operei in creatia scriitorului ... f
i

2. Bidlmsmroniat ol piltia patrn 2. Identificarea temei, a motive-

P e iy : lor ce stau la baza fragmentului ..... i
trasaturi definitorii ale omului o - i
drutian si argumentarea lor prin 3. Identificarea si descifrarea g
exemple concludente din cel putin semnificatiilor figurilor de stil- i
trei opere drutiene studiate ............. - cheie din fragment ........crsbenssvesisien

4

4. Relevarea a cel putin trei 4. Definirea modului in care se '4
modalititi de caracterizare a perso- individualizeaza imaginile poetice .. - I'
najelor la care apeleazi ................... e
) p - 5. Argumentarea logica a ideilor i
5. Argumentarea ideilor prin'e- T B s | -
ferinte la critica literari ................ 6. Motivarea judecatilor de va- :
6. Capacitatea de a sintetiza loare prin referinte la critica literara -
argumentarea logica a ideilor enun- i ; : :
7. Organizarea continutului I

bafe sl Ol B L SO I - : A e g
(asezarea in pagind, corectitudinea g

7 Organlzgrea continutului lexicald, gramaticald) ..........c..c... i
(asezarea in pagind, corectitudinea i
lexicald, gramaticala, stilisticd) ....... - i
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